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1. Introduccién

¢Qué es el disefo?

cimiento es una parte dej disefio, pero el disefio es
mucho mas que eso.

Mirermos en nuestro derredor. Ef disefio no es
solo adorno. La sillz bien disefiada no sblo posee
una apariencia exterior agradable, sino qus se
mantiene firme sobre e piso y da un confort ade-
cuado a quien se siente en ella. Ademas, debe ser
segura y bastante duradera, puede-ser producida

Séa para trabajar, para descansar, para comer 0
para otras actividades humanas,

B = diseﬁofesun"broceso“de”crea'c’i6n‘vi'SU‘al’C"oﬁ
un propésito. A diferencia de Ia pintura y de la es-
cultura, que sén la realizacion de las visiones per-
sonales y los éueﬁoé de un artista, el disefio cubre
exigencias practicas. Una unidad de disefio grafico
debe ser colo¢ada frente a los ojos del publico y

transportar un-mensaje prefijado. Un producto in-

-—--dustrial debe Gubrir las necesidades de un consu-

midor.

En pocas i)alabfas, un buen disefio es |a mejor
expresion visual .de la-esencia de «algo», ya sea
esto un mensadje o un producto, Para hacerlo fiel y
eficazmente, el diséfador debe buscar Ja mejor
forma posible:para que ese «algo» sea confor-
mado, fabricado, diétribuido, usado v relacionado
¢on su ambiente. Sy creacion no debe ser sélo

quia el gusto de su época,

e

El lenguaje visuaj

El disefio es ‘practico. Ej disefiador es un hombre
practico. Pero antes de que esta Preparado para -
enfrentarse ¢on problemas practicos, debe domi-
nar un lenguaje visuaj.

Este lenguaje visual es la base de |a creacion
del disefio. Dejando aparte g aspecto funcional de|

Interpretando el lenguaje visuaj
Hay numerosas formas de interpretar g lenguaje vi-
sudl. A diferencia del lenguaje hablado ¢ escrito,
cuyas leyes gramaticales estan mas o menos es-
tablecidas, el lenguaje visual carece de leyes ob-
vias. Cada teérico del disefio puede Poseer un con-
junto de descubrimieritos distintos por completo.

"Mis propias interpretaciones, taj como se de-
sarrollan en este libro, pueden parecer bastante ri.
gidas y excesivamente simplificadas. Los lectores
descubriran.en Seguida que mis teorias tienen mu-
cha relacién con un pensamiento sistemnatico y
muy poca con la emocién Yy la intuicion. Esto se
debe a que prefiero enfrentar alos principios en tér-
minos precisos Y concretos,,con una maxima ob.
Jetividad y una minima ambigtiedad. 4

No debemos olvidar que el disefiador es una

Persona que resuelve problemas. Los problemas
Que debe encarar le son siempre dados. Esto su-
pone que el no puede alterar ninguno de los pro-
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blemas, sino que debe encontrar las soluciones
apropiadas. Ciertamente, una solucién inspirada
podra ser conseguida de forma intuitiva, pero en
casi todos los casos el disefiador debera confiar en
su mente inquisitiva, la que explora todas las situa-
ciones visuales posibles, dentro de las exigencias
de los problemas especificos.

Elementos de disefo

Mi teorfa comienza con una lista de los elementos
del disefio. Esta lista es necesaria porgue los ele-
mentos formaran la base de todas nuestras futuras
discusiones. e _

En realidad, los elementos estan muy relacio-
nados entre si y no pueden ser faciimente sepa-
rados en nuestra experiencia visual general. To-
mados por separado, pueden parecer bastante
abstractos, pero reunidos determinan la apariencia
definitiva y el contenido de un disefio.

Se distinguen cuatro grupos de elementos:

a) Elementos conceptuales.

. b) Elementos visuales.
c) Elementos de relacion..
d) Elementos practicos.

Elementos conceptuales
Los elementos conceptuales no son visibles. No
existen de hecho, sino que parecen estar presen-
tes. Por ejemplo, creemos que hay un punto en el
angulo de cierta forma, que hay una linea en el con:
torno de un objeto, que hay planos que envuelven
un volumen y que un volumen ocupa un espacio.
Estos puntos, lineas, planos y volimenes no estan
realmente allf; si lo estan, ya no son conceptuales.

a).Punto. Un punto indica posicion. No tiene
largo ni ancho. No ocupa una zona del espacio. Es
el principio y el fin de una linea, y es donde dos -
neas se encuentran o se cruzan (figura 1a).

b) Linea. Cuando un punto se mueve, su re-
corrido se transforma en una linea. La linea tiene
largo, pero no ancho. Tiene posicion y direccion.

. Esta limitada por puntos. Forma los bordes de un
~ plano (fig. 1b).

¢) Plano. El recorrido de una linea en movi-
miento (en una direccion distinta a la’suya intrin-
seca) se convierte en un plano. Un plano tiene largo
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y ancho, pero no grosor. Tiene posicién y direc-
cion. Esta limitado por lineas. Define los limites ex-
tremos de un volumen (fig. 1c).

d) Volumen. E! recorrido de un plano en mo-
vimiento (en una direccion distinta a la suya intrin-
seca) se convierte en un volumen. Tiene una po-
sicion en el espacio y esta limitado por planos. En
un disefio bi-dimensional, el volumen es ilusorio
(fig- 1d). -

Elementos visuales

Cuando dibujamos un objeto en un papel, emplea-
mos una linea visible para representar una linea
conceptual. La'linea visible tiene no sélo largo, sino
también ancho. Su color y su textura quedan de-
terminados por los materiales que usamos y por la
forma en que los usamos.

Asi, cuando los elementos conceptuales se
hacen visibles, tienen forma, medida, color y tex-
tura. Los elementos visuales forman la parte mas
prominente de un disefio, porque son lo que real-
mente vemos.
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a) Forma. Todo lo que pueda ser visto posee
una forma que aporta la identificacién principal en
nuestra percepcion (fig. 2a). - "

~ b) Medida. Todas las formas tienen un 1a-
mafio. El tamanio es relativo si lo describimos en
términos de magnitud y de pequefiez, pero asi-
mismo es fisicamente mensurable (fig. 2b).

¢) Color. Una forma se-distingue de sus cer-
canias por medio del color. El color se utiliza en su
sentido amplio, comprendiendo no sélo los del es-
pectro solar sino asimismo los neutros (blanco, ne-

gro, los grises intermedios) y asimismo sus varia- __...

ciones tonales y cromaticas (fig. 2c).

d) Textura. La textura se refiere a las cercanias
en la superficie de una forma. Puede ser plana o
decorada, suave o rugosa, y puede atraer tanto al
sentido del tacto como a Ia vista (fig. 2d).

Elementos de relacién

Este grupo de elementos gobierna la ubicaciény |a .

interrelacion de las formas-en un disefio. Algunos

pueden ser percibidos, como la direccién y la po--

sicion; otros pueden ser sentidos, como el espacio
y la gravedad.
a) Direccion. La direccién de una forma de-

" pende de como esta relacionada con el observa-~

dor, con el mérco que la contiene o con otras for-
‘mas cercanas (fig. 3a).

| b) Posicién. La posicién de una forma es juz-
gada por su relacién respecto al cuadro o la es-
tructura (véasé capitulo 4) del disefio (fig. 3b).
" ¢) Espacio. Las formas de cualquier tamaio,
Por pequenas que sean, ocupan uni €spacio. Asi, el
espacio puede estar ocupado o vacio. Puede asi-
mismo ser liso o puede ser ilusorio, para sugerir
una profundidad (fig. 3c).

d) Gravedad. |.a sensacién de gravedad no es

visual sino psicologica. Tal como somos atraidos

por la gravedad de la Tierra, tenemos tendencia a.
atribuir pesantez o liviandad, estabilidad o inesta- -

bilidad, a formas, o grupos de formas, individuales

R | 2R ot s

(fig. 3d). '_
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Elementos practicos

Los elementos practicos subyacen el contenido y
el alcance de un disefio. Estan mas alla del alcance
de este libro, pero quisiera mencionarlos aqui:

a) Representacion. Cuando una forma ha sido
derivada de la naturaleza, o del mundo hecho por
el ser humano, es representativa. La representa-
cién puede ser realista, estilizada o semiabstracta.

b) Significado. El significado se hace presente
cuando el disefo transporta un mensaje.

¢) Funcion. La funcién se hace presente
cuando un disefo debe servir un determinado pro-
posito.

El marco de referencia:

Los mencionados elementos existen normalmente
dentro de limites que denominamos «marco de re-
ferencia». Esta referencia sefiala los limites exterio-
res de un disefio y define la zona dentro de la cual
funcionan juntos los elementos creados y los es-
pacios que se han dejado en blanco.

El marco de referencia no supone necesaria-
mente un marco real. En ese-caso, el marco debe
ser considerado como parte integral del disefo.
Los elementos visuales del marco visible no deben
ser descuidados. Si no existe un marco real, los
bordes de un cartel, o las paginas de una revista 0
las diversas superficies de un paquete se convier-
ten en referencias al marco para los disefios res-
pectivos.

El marco de un disefio puede ser de cualquier
forma, aunque habitualmente es rectangular. Ld
forma basica de una hoja impresa es la referencia
al marco para el disefio que ella contiene.

El plano de la imagen ’

Dentro de la referencia al marco esta el plano de la
imagen. El plano de la imagen es en realidad la su-
perficie plana del papel (o de otro material) en el
que el disefio ha sido creado.

Las formas son directamente pintadas o im-
presas en ese plano de la imagen, pero pueden pa-
recer situadas arriba, debajo u oblicuas con él, de-
bido a ilusiones espaciales, que seran plenamente
tratadas en el capitulo 12.

Forma y estructura

Todos los elementos visuales constituyen lo que
generalmente llamamos «forma», que es el'objetivo
primario en nuestra actual investigacién sobre el
lenguaje visual. La forma, en este sentido, no es
sélo una forma que se ve, sino una figura de ta-
mano, color y textura determinados.

La manera en que una forma es creada, cons-
truida u organizada junto a otras formas, es a me-
nudo gobernada por cierta disciplina a la que de-
nominamos «estructura». L a estructura que incluye
a los elementos de relacion es asimismo esencial

" para nuestros estudios.

Tanto la --'rma como la estructura seran pro-
lijamente tratadas en los otros capitulos.
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2. Forma

La formay los elementos conceptuales

Como fuera sefialado, los elementos conceptuales
ng son visibles. Asi, ¢ punto, la linea o el plano,
cuando son visibles, se convierten en forma. Un
punto sobre el papel, por Pequeno que sea, debe
tener una figura, un tamario, un color Y una textura
si se quiere que sea visto. También debe sefalarse
lo mismo de una linea o de un plano. En un disefio
bi-dimensional, el volumen es imaginario.

Los puntos, lineas o planos visibles son for-
mas en un verdadero sentido, aunque formas tales
como puntos o fineas son simplemente denomi-
nados puntos o lineas en la practica.

La forma como punto .
Una forma es recénocida como un punto porque es
pequefia. ‘

La pequefieZ, desde luego, es relativa.. Una
forma puede parecer bastante grande cuando esta
contenida dentro de un marco pequenio, pero la
misma forma puede parecer muy pequefia si es co-
locada dentro de un marco mucho mayor (fig. 4).

La forma mas comun de un punto es lade un

- circulo simple, compacto, carente de angulos y de
direccion. Sin embargo, un punto puede ser cua-
drado, triangular, oval o incluso de una forma irre-
gular (fig. 5).

Por lo tanto, ias caracteristicas principales de
un punto son: :

a) sutamafo debe ser comparativamente pe-

quefno,y .
b) su forma debe ser simple.

La forma como linea
Una forma es reconocida como linea por dos ra-
Zones: a) su ancho es extremadamente estrecho;
b) su longitud es prominente,

Una linea, por lo general, transmite la sensa- ..

Cion de delgadez. La delgadez, igual que la peque-

Nez, esrelativa. | a relacion entre Ia longitud y el an-

cho de una forma puede convertirla en una linea,
PEro no existe para esto un criterio absoluto.

En una linea deben ser considerados tres as-
pectos separados: '

La forma total. Se refiere a su apariencia ge-
neral, que puede ser descrita como recta, curva,
quebrada, irregular o trazada a mano (figura 6a).

El cuerpo. Gomo unaiinea tiene un ancho, su
Cuerpo queda contenido entre ambas bordes. | as
formas de estos bordes y la relacién entre ambos
determinan la forma del cuerpo_.'Habi_tualmente, los
bordes son lisos Y paralelos, pero a veces pueden
ocasionar.que el cuerpo de la lfnea parezca afilado,
nudoso, vacilante o irregular (fig. 6b).

Las extremidades. Estas pueden carecer de
importancia sj la linea es muy delgada. Pero si la
linea -es ancha, la forma de sus extremos puede
convertirse en prominente. Pueden:ser cuadrados,
redondos,’pUntiagudos 0 de cualquier otra forma
simple (fig. 6c).

Los. puntos. dispuestos-en-una hilera pueden

dar la sensacién de una linea. Pero en este caso la

linea es conceptual Y no visual, porque lo que ve-
mos es todavia una serie de puntos (fig. 6d).

La forma como plano

En una superiicie bi—dimensional, todas las formas
lisas que cominmente no Sean reconocidas como
puntos o lineas son planos. - :

Una forma plana esta limitada por lineas con-
Ceptuales que constituyen los bordes de la forma.
Las caracteristicas de estas lineas conceptuales, y
sus interrelaciones, determinan Ia figura de la forma
plana. . A
Las formas planas tienen una variedad de fi-
guras, que pueden ser clasificadas como sigue:

+.8) Geomeéltricas, construidas matematica-
mente (fig. 7a). :

b) Orgédnicas, rodeadas por turvas libres, que
sugieren fluidez y desarrolio (fig. 7b). .

¢) Rectilineas, limitadas por lineas rectas que
no estan relacionadas matematicamente entre si
(fig. 7¢). '
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d) Irregulares, limitadas por lineas rectas y
curvas que no estan relacionadas matematica-
mente entre si (fig. 7d).

e) Manuscritas, caligraficas o creadas a mano
alzada {fig. 7e). ,

f} Accidentales, determinadas por el efecto
de procesos o materiales especiales, u obtenidas
accidentalmente (fig. 71).

Las formas planas pueden ser sugeridas por
medio del dibujo. En‘este caso, debe considerarse
el grosor de las lineas. Los puntos dispuestos en
una fila pueden asimismo sugerir una forma plana.

Los puntos o lineas, agrupados en forma
densa y regular, pueden sugerir asimismo formas
planas. Se convierten en la textura del plano.

La forma como volumen

La forma como volumen es completamente ilusoria
y exige una especial situacion espacial. Una dis-
cusion completa sobre ello se encontrara en el ca-
pitulo 12. B
Formas positivas y negativas .

Por regla general, a la forma se la ve como ocu-
pahte de un espacio, pero también puede ser vista
COmo un espacio blanco, rodeado de un espacio
ocupado. ; : .

Cuando se la percibe como ocupante de un
espacio, la llarnamos forma «positiva». Cuando se
la percibe como un espacio en blanco, rodeado por
un espacio ocupado, la llamamos forma «negativa»
(fig. 8). :
En el disefio en blanco y negro, tendemos a
considerar al negro como ocupado y al blanco
como vagio. Asi, una forma negra es reconoci-
da como positiva y una forma blanca como nega-
tiva. Pero tales formas no corresponden siempre a
la realidad. Es"‘pe'ciallment»e cuando las formas se
Penetran o inteérfieren entre si (véase en este capi-
tulo la seccion sobre interrelacion de las formas) ya
no es facil separar lo que es positivo y lo que es
negativo.” ,

La forma, sea positiva o negativa, es mencio-
nada comdnmente como la «figura», que esta so-
bre un «fondo». Aqui el «fondo» designa a la zona
cercana a la forma o «figura». En casos ambiguos,
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larelacién entre figura y fondo puede ser reversiple.
Esto sera tratado en e} capitulo 12,

La forma y la distribucién del color

Sin cambiar ninguno de los elementos en un dj-
seno, la distribucion de colores dentro de un es-
quema definido de colores puede adoptar una gran
escala de variaciones. Pongamos un ejemplo muy
simple. Supongamos que tenemos una forma que
existe dentro de un marco Yy que podemos usar
solo blanco y negro. Se pueden obtener cuatro for-
mas diferentes en la distribucion del color:

a) Forma blanca sobre fondo blanco (fig. 9a).

b} Forma blanca sobre fondo negro (fig. 9b).

¢) Forma negra sobre fondo blanco (fig. 9c).

d) Forma negra sobre fondo negro (fig. 9d).

En el caso a), el disefio es totalmente blanco y
la forma desaparece. En el b) tenemos una forma
negativa. En el c) tenemos una forma positiva. En

. €l d) el disefio es totalmente negro, y la forma de-
saparece, igual que en el a). Desde luego, podemos
tener la forma dibujada en negro dentro del a,y
dibujada en blanco dentro del d (fig. 10).

Si aumentala complejidad del disefio, aumen-
tan asimismo las diferentes posibilidades para la
distribucién del color. Para ilustrarlo nuevamente
tenemos dos circulos que se cruzan entre si dentro
de un marco. En el ejemplo anterior teniamos so-
lamente dos zonas definidas donde distribuir nues-
tros colores. Ahora tenemos cuatro zonas. Utili-
zando todavia blanco y negro, podemos presentar
dieciséis variantes distintas en lugar de cuatro

(fig_. 11).
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Interrelacion de formas

Las formas pueden encontrarse entre si de diferen-
tes maneras. Hemos demostrado que cuando una
forma se superpone a otra, los resultados no son
tan simples como podiamos haber creido.

Ahora elegimos dos circulos y vemos ¢6mo
pueden ser reunidos. Escogemos dos circulos de
la misma medida para evitar complicaciones inne-
cesarias. Pueden distinguirse ocho maneras dife-
rentes para su interrelacion:

a) Distanciamiento. Ambas formas  quedan
separadas entre si, aunque puedan estar muy cer-
canas {fig. 12a).

b) Toque. Si acercamos ambas formas, co-
mienzan a tocarse. El espacio que las mantenia se-
paradas en a) queda asi anulado (fig. 12b).

¢) Superposicion. Si acercamos alin méas am-
bas formas, una se cruza sobre la otra y parece es-
tar por encima, cubriendo una porcién de la que
queda debajo (fig. 12c¢).

d) Penetracion. Igual que en c), pero ambas
formas parecen transparentes. No hay una relacién
obvia de arriba y debajo entre ellas, y los contornos
de ambas formas siguen siendo enteramente visi-
bles'(fig. 12d). :

e) Union. Igual que en ¢), pero ambas formas
quedan reunidas y se convierten en una forma
nueva y mayor. Ambas formas pierden una parte
de su contorno tuando estan unidas (figura 12e).

f) Sustraccion. Cuando una forma invisible se
cruza sobre otra visible, el resultado es una sus-
traccion. La poreion de la forma visible que queda
cubierta por la invisible se conhvierte asimismo en
invisible. La sustraccion puede ser considerada
como la superposicién de una forma negativa so-
bre una positiva (fig. 12f).

g) Interseccién. 1gual que en d), pero sola-
mente es visible la. porcidn en que ambas formas
se cruzan entre $i. Como resultado de la intersec-
cion, surge una forma nueva y mas pequefia.
Puede no recordarnos las formas originales con las
que fue creada (fig. 12g).

h) Coincidencia. Si acercamos ain mas am-
bas formas, habran de coincidir. Los dos circulos
se convierten en uno (fig. 12h).
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Las diversas clases de interrelaciones deben
siempre ser exploradas cuando se- organizan for-
mas dentro de un disefio.

Efectos espaciales en interrelaciones de
formas

El distanciamiento, el toque, la superposicion, la
penetracion, la union, la sustraccion, la intersec-
cion o la coincidencia de formas: cada clase de in-

terrelacion produce diferentes efectos espaciales.

En el distanciamiento, ambas formas pueden
parecer equidistantes del ojo, o una mas cercanay
otra mas lejana.

En el toque, ia situacion espacial de ambas
formas es asimismo flexible, como en el distancia-
miento. El color desempefa un papel importante
para determinar la situacion espacial.

En la superposicion, es obvio que una forma
esta delante o encima de la otra.

En la penetracién, la situacién espacial es un
poco vaga, pero con la manipulacion de colores es
posible colocar una forma sobre la otra.

En la union, las formas aparecen habitual-
mente como equidistantes del ojo, porque se con-
vierten en una forma nueva. -

Enla sustraccion, igual que en la penetracnon
nos enfrentamos a una forma nueva. Ninguna va-
riacion espacial es posible.

En la coincidencia, solamente tenemos una
forma si las dos anteriores son idénticas en figura,
tamaho y direccién. Si una es mas pequefa en ta-
manio, o diferente de la otra en.figura, en direccion
0 en ambas cosas, no habra una coincidencia real
y se produciran la superposicion, la penetracion, la
unioén, la sustraccion o la interseccion, con los po-
sibles efectos espaciales ya mencionados.
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LA FORMA

Hablando en general, todo lo visible tiene forma.
La forma es todo lo que se puede ver —todo lo
que tiene Contomo, tamano, color y textura—,
ocupa espacio, sehala una posicion e indica una
direccion. Una forma creada, puede basarse en
la. realidad .—reconocible— o ser abstracta
—irreconocible—. Una forma puede haberse
creado para transmitir un significado o mensaje,
o bien puede ser meramente decorativa. Puede
ser simple o compleja, armoénica o discordante.

En sentido estricto, las formas son contor-
NOS compactos y positivos que ocupan un es-
pacio y se diferencian del fondo.

La forma tri-dimensional

Al vivir en un espacio tri-dimensional, nuestra
experiencia de la forma es primordialmente tri-
dimensional. Una forma tri-dimensional es
aquella hacia la que nos podemos acercar, de la
que nos podemos alejar y a la que podemos ro-
dear; puede verse desde diferentes angulos y
distancias. Esta a nuestro alcance, la podemos
tocar e incluso coger.

Una forma tri-dimensional no esta forzosa-
mente fija. Un ser vivo puede describirse como
una forma tri-dimensional que corre, vuela, nada
0 desplaza parte de su cueipo. Las formas tri-
dimensionales interaccionan con otras formas
tri-dimensionales del entorno.”
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La forma bi-dimensional

Los escritos, dibujos, pinturas, decoraciones, di-
sefos y garabateos humanos tienen contornos
y colores que pueden percibirse como formas
bi-dimensionales.

Las superficies naturales que tienen textu-
ras y dibujos a veces se perciben como formas
bi-dimensionales. Con todo, podemos conside-
rarlas esencialmente como una creacién humana
para la comunicacion de ideas, el recuerdo de ex-
periencias, la expresion de sentimientos y emo-
ciones, la decoracion de supetficies planas y la
transmision de visiones artisticas.

Las formas bi-dimensionales eonsisten en
puntos, lineas y planos sobre superficies planas.

Forma y figura

Nuestras experiencias visuales del mundo tri-di-
mensional influyen en nuestra percepcion de las
formas bi-dimensionales. Una figura sobre un
fondo vacio aparece rodeada por un vacio. A la
figura se le puede anadir volumen y grosor, se
la puede hacer girar en el espacio para que pre-
sente distintas vistas.

Los términos figura y forma a menudo se
usan como sinGnimos, pero no tienen el mismo
significado. Una figura es un area delimitada con
una linea. Una figura a la que se le da volurmen y
grosor y que se puede mostrar en vistas diferen-
tes es una forma. Las formas exhiben algun tipo
de profundidad y volumen; caracteristicas aso-
ciadas con las figuras tri-dimensionales, mien-
tras que las figuras son formas representadas
desde angulos y distancias determinados. Una
forma, por lo tanto, puede tener muchos figuras.

Las figuras del 1 al 4 muestran la misma
forma de hoja con diferentes figuras.
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Marco de referencia

Un disefio normal empieza con un area limitada
por cuatro bordes que forman angulo recto en-
t-=.si. Estos bordes constituyen el marco de re-
ferencia, que tiene su propia figura.

Dentro del:marco de referencia pueden in-
troducirse una o numerosas formas. Con ello se
produce una situacion de campo de figuras; las
formas se ventomo figuras y el espacio de de-
tras de las formas y entre ellas y el marco de re-
ferencia, como ef campo o fondo de la compo-
sicion resultante. Una composicion es el efecto

- visual generado por la interaccién de las figuras

y el fondo. . -
Ademas, el marco de referencia propor-
ciona la escala —nos da una idea del tamario de

_ las formas— y establece las posiciones.y direc-

ciones dé los elementos.
Las figuras 5 a 11 presentan la misma forma
{y fa misma figura) en diferentes composiciones.

Observernos como de diferentes marcos de re-

ferencia resultan diferentes composiciones (figs.
5-8); como las composiciones parecen mas pe-
quenas cuanto mayor es el marco de referencia
{fig. 9) y como la forma puede quedar recortada
por el marco de referencia cuando se desplaza
parcialmente fuera de su limite (figs. 10y 11).
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Forma y espacio

La forma es un espacio positivo, un espacio
ocupado. El espacio sin ocupar que rodea a una
forma se conoce como espacio negativo. El es-
pacio positivo se percibe como una figura po-
sitiva (fig. 12). Cuando el espacio negativo esta
rodeado por formas positivas, se convierte en
una figura negativa (fig. 13).

Una figura se percibe como una forma
plana cuando no muestra ningin grosor, esta
colocada perfectamente frente al observador
y no_sugiere ninguna profundidad. Este es el
efecto creado al pegar una figura recortada en
papel fino sobre otro papel. Guando una figura
se superpone a otra (fig. 14), se crea cierta pro-
fundidad; cuando la misma figura se muestra re-
torcida, doblada u ondulada, se introduce una
forma de considerable profundidad (figs: 15-17).
La misma figura puede aparecer a distintos ta-
manos en la misma composicion; una secuencia

_ de formas menguantes sugiere una profundidad

infinita (fig. 18).

Una figura a la que se le da grosor o volu-
men transforma un espacio p'ano, bi-dimensio-
nal dentro del marco de referencia en un espacio
de la profundidad adecuada (fig. 19). Las formas
planas y voluminosas, los espacios supetficiales
y profundos, producen diferentes ilusiones 6p-
ticas, que hay que tener en cuenta al crear di-
senos bi-dimensionales.
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LA VISUALIZACION DE LA FORMA

Cuando una figura origina una forma en una su-
perficie bi-dimensional, se la puede representar
de diferentes maneras sin alterar su tamano, co-
lor, posicion y direccion.

Visualizar una forma requiere la utilizacion
de puntos, lineas y planos que describan sus
contornos, caracteristicas de superficie y otros
detalles. Cada método o tratamiento produce un
diferente efecto visual, aunque el contormo ge-
neral de la forma permanezca el mismo.

20
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Visualizacion mediante lineas

.Una linea se crea desplazando con la mano un
instrumento apropiado por una superficie. Una
forma construida con lineas es facil de visioli-
zar. Es como dibujar, excepto que para la crea-
cion de disefio se pueden usar lineas gruesas de
ancho uniforme.

. Un contorno es la expresién mas econo-
mica de la informacion visual basica (fig. 20). Si

.una linea fina no consigue el impacto visual de-
seado, se la puede substituir por otra mucho
mas gruesa (fig. 21).

En el interior del contorno se pueden intro-
ducir detalles que faciliten una informacién des-
criptiva y refuercen las conexiones y divisiones
de elementos, el volumenyy profundidad aparen-

,tes o la seécuencia espacial entre el primer plano

~ yelfondo de la forma (fig. 22),— -

Una forma también puede visualizarse me-
diante lineas primarias y secundarias, a fin de
clarificar su estructura; en este caso, se usan li-
neas de dos o mas anchos uniformes {fig. 25).
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Visualizacién mediante superficies lisas

La figura contorneada en Ia fig. 20 puede pin-
larse de negro para crear una superficie lisa
continua. El resultado es una silueta; la expre-
sidn mas simple de una forma (fig. 23).

Las areas blancas Yy negras pueden inver-
tirse facilmente; una forma negra sobre fondo
blanco se convierte en una forma blanca, o en
negativo, sobre fondo negro (fig. 24).

Una figura obtenida mediante una superfi-
cie continua normalmente carece de detalles.
Se pueden usar las lineas en negativo (lineas
blancas sobre plano negro'uniforme) para intro-
ducir detalles. Las lineas en, negativo dividen
una superficie lisa grande en otras mas peque-
nas (fig. 26).

21 22
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Visualizacion mediante lineas y superficies
planas

Las lineas se usan para crear formas con apa-
riencia ligera, mientras que las superficies pla-
nas crean formas pesadas. Las lineas y super-
ficies planas usadas conjuntamente permiten
que coexistan areas ligeras y pesadas dentro de
una figura; se pueden introd --r detalles donde
sea necesario. Esta forma de visualizacion es
especialmente adecuada para anadir luces y
sombras que realcen el efecto de volumen de
una forma (fig. 27).

26
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Visualizacién mediante puntos

Los puntos repetidos pueden usarse para deli-
mitar un contorno (fig. 28). También pueden
agruparse en una superficie plana que sugiera
una forma (fiy"29).. Cuando se usan para crear
superficies planas, los puntos producen una
textura.

Visualizacion mediante textura

La textura se puede crear mediante puntos, tra-
z0s cortos, trazos largos o cualquiera de sus
combinaciones. La textura puede tomar Torma
de dibujo regular o irregular, con ligeras varia-
ciones en la forma o tamafio de elementos si-
milares (figs. 30, 31).

La textura generalmente afiade variaciones
visuales y caracteristicas superficiales a las for-
mas. La textura también puede aplicarse en mo-
dulaciones de claros y oscuros a fin de dar vo-
lumen (fig. 32).

28 : ~29 .
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TIPOS DE FORMAS

Las formas pueden clasificarse de manera ge-
nérica segin su contenido especifico.

Una forma que contenga un tema identifi-
cable esfabiece una comunicacion con los ob-
servadores en términos que van mas alla -~ lo
puramente visual. A éstas se las denomina for-
mas figurativas. Cuando una forma no contiene
un tema identificable, se la considera como no
figurativa o abstracta.

Formas figurativas

Una forma figurativa puede ser ejecutada con
realismo fotografico o con un cierto grado de
abstraccién —mientras. no sea tan abstracta
que conviertael temaenno identificable (fig. 33)-
Si el tema no se puede identificar, ja forma es no
figurativa. :

A veces, el tema de una forma figurativa es
fantastico. No obstante, la forma presenta una
realidad transformada, que sugiere volumen y
espacio, de manera que el tema fantastico co-
munica al observador una especie de realidad
(fig. 34).

a3
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Formas naturales Formas artificiales

Las formas figurativas pueden clasificarse a sy Las formas artificiales son formas figurativas de-
vez segun ¢l tema representado. Si el tema es “rivadas de objetos y entornos creados por el
algo que se encuentra en la naturaleza, Ia forma  hombre (fig. 36). Pueden representar edificios,
puede definirse-como forma natura/ (fig. 35). muebles, vehlculos, maquinas, h'erramientas,
-Las formas haturales comprenden los or- productos domésticos, juguetes, ropa o material
ganismos vivientes y objetos inanimados que  de escritorio, para eénumerar sélo algunas de las
existen en la superficie de ja tierra, en los océa- posibilidades,
nos-o en el aire. ' - '
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Formas yverbales

El lenguaje escrito consta de caracteres, letras,
palabras Yy cifras que posibilitan comunicacio-
nes visuales precisas. Una forma basada en un
elemen’._.-Jel lenguaje escrito es una forma ver-
bal (fig. 37). ,

Una forma verbal es una forma figurativa en
el sentido de que describe una idea identifica-
ble, en vez de algo gue existe en un sentido ma-
terial.

\ 
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Formas abstractas

Una forma abstracta carece de tema identifica-
ble (fig. 38). Puede que ja intencion del disefa-
dor sea crear una forma que NO represente
nada. Puede que la forma se haya basado en un
tema que ha perdido sus sefas - identidad
después de una transformacion excesiva, 0 que
sea el resultado de la experimentacién con ma-
teriales que han llevado a resultados inespera-
dos.

Una forma abstracta expresa la sensibilidad
del disefiador para con ol contorno, color y com-
pesicién sin basarse en elementos identifica-
bles. : .
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TIPOS DE FIGURAS Figuras caligraficas

La misma forma, sea figurativa o abstracta, pue- Fj movimiento de |a mano, el instrumento e di-

de expresarse con figuras diferentes. Esto no bujo, el material sobre &l que se dibuja y ia su-

significa que i‘L‘lénga Que ver desde vistas, an-  perficie de dibtijo se hacen ‘todos aparentes en

gulos o distancias diferentes, o que se tenga g figura caligrafica. Ej instrumento, por lo ge-

que desplazar o transformar: los diferentes en- neral, es la pluma, el lapiz o e pincel, cuyas ca-

foques posibles en'la creacion visual producen racteristicas particulares se notan en la forma

diferentes resultados. acabada(fig. 39). - . .
Un enfoque consiste en dibujar la figura a ' '

mano alzada en una especie de manera caligrd-

fica. Otro enfoque es el de crear una forma or-

ganica reduciendo la figura a curvas suaves. Un -

tercer enfoque seria usar s6lo lineas rectas,

circulos o arcos para establecer una figura geo-

meétrica. .
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Figuras organicas

Una figura orgénica exhibe concavidadesy con-
vexidades con curvas que fluyen suavemente.

“También contiene puntos de contacto entre las
curvas (fig. 40).

Al visualizar una forma como una figura ~7:

ganica, se deben controlar las lineas delapluma

.0 las pinceladas para minimizar las sefnales de
movimiento de ia mano y los efectos identifica-
bles de los instrumentos utilizados.

FUNDAMENTOS DEL DISEN

Figuras geométricas

Una figura geométrica se basa en medios de
construccidon mecanicos. Las lineas rectas se
trazan con reglas, y los circulos y los arcos con
compases. Deben prevalecer la definicién y la
precision. Se debe eliminar en la medida de lo
posible todo rastro de movimiento de la mano o
de los instrumentos (fig. 41).

40
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Angulos y vértices

Cuando dos lineas se encuentran forman un gn-
gulo. Los éngulos se miden en grados. Los an-
gulos de 30, 45, 60 90 ¥ 120 grados se consi-
deran angulos regulares. Las figuras de la105 a
la 109 muestran figuras ‘construidas €on rectas
y angulos regulares.

Los extremos de dos arcos, 0 de un arcoy
una recta, también se pueden unir en forma de
vertice. Al igual que los dngulos pueden ser agu-
dos u obtusos, ef lugar en que las lineas se en-
cuentran .para formar un angulo (el vértice)
puede ser puntiagudo o romo (figs. 110-1 14).

 Los angulos y vértices de una figura se pue-
den redondear usando Pequefios arcos (figs.
115, 116). '
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Adicién de planos

‘El espacio delimitado por lineas se puede relle-
nar con-un color sélido para formar un plano.
Dos superficies sdlidas se pueden combinar, o
suimar, sean o no de la misma forma o tamano
(figs. 72 7-120). : :

Los planos se pueden solapar o intersec-
cionar con otros planos, manteniéndose la iden-
tidad separada de} contorno de cada una (figs.
121-124). Las figuras que asi se crean no se ven
tanto como formas singulares sino mas bien
como formas multiples o compuestas (ver pag.
17).

Dos planos combinados pueden tener al-
- gunos bordes comunes, lo gue produce una fi-
gura sin tomponentes facilmente identificables
(figs. 125, 126).

FUNDAMENTOS DEL DISENO |
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Substraccién de planos

Cuando un plano negativo se solapa con otro
positivo, el espacio del primero parece como si
se hubiera substraida,del plano positivo. En la
- figura resultante aparece una porcién que falta
alli donde el plano en negativo se confunde con
el fondo (figs. 127, 128). A veces la substraccion
produce partes separadas (fig. 129).

Un plano negatitfo mas pequefio puede
quedar envuelto por completo por un plano po-
sitivo mayor (fig. 130). '

La interpenetracion de planos

Dos planos pueden crear un efecto de trans-
parencia-a.base de formar una figura en nega-

. tivo dentro de un area solapada (figs. 131, 132)

Los planos en negativo.se convierten en positi-
vos cuando se solapan con un disefio que in-

cluye la interpenetracion de mas de dos planos .

(fig. 133). : :

127 ) 128

131 132

128 130
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Muttiplicacion de planos

_El mismo plano se puede multiplicar, es decir, r ﬁ
usar repetidas veces sin cambiar su contormno o

tamafio. Cada plano es visto entonces como un
componente de una forma multiple.

Un plano que se multiplica puede producir
planos separados (fig. 134), planos que se tocan
(fig. 135), planos que se unen (fig. 136), planos
que se solapan (figs. 137, 138), planos que se
interpenetran (fig. 139), planos que combinan
contornos en positivo y en negativo (fig. 140). |

138

134 135 139 140
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Divisién de planos

Una figura se puede dividir en partes iguales o
desiguales. Se pueden formar lineas en negati-
Vo con las separaciones entre las superficies
seccionadas (figs. 141, 142). El ligero despla-
zamiento de las formas seccionadas puede pro-
ducir interesantes efectos, pero debe mantener-
se identificable &l contorno original de Ia figura

(fig: 143).

Las figuras seccionadas se pueden tocar,
unir, solapar o interpenetr_ar (fig. 144).

141 142
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Variacién del tamaho de los planos

Una superficie puzde ser ampliada gradual-
mente, o dilatada. De esta manera pueden co-
locarse figuras mas pequenas dentro de otras
mayores, 0 con ligeras variaciones en la direc-
cién o posici(-~de los elementos (figs. 145, 1486).
Se pueden solapar figuras alternativamente en
positivo y negativo (fig. 147).

146
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Transformacion de planos

Los planos pueden girarse gradualmente para
efectuar una transformacién. Los planos trans-
formados pueden super...nerse (fig. 148). Ade-
mas, se puede alferar el tamafo de los planos
para sugerir elementos que sobresalen o retro-
ceden en el espagio (fig. 149).

Aligual que con las variaciones de tamafio,
los planos positivos y negativos alternados se
pueden solapar (fig. 150).

149
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Planos dobles Formacion del volumen

Se puede manipular un plano para formar una  Un plano puede ser engrosado por uno o mas
* esquina redondeada o angulosa por donde se  de sus bordes para darle volumen. La combi-
dobla. El doblez puede mostrar el reverso del  nacion de lineas y superficies ayuda a distinguir
plano, que puede visualizarse entonces como el plano frontal de los planos laterales de la fi-
un contorno (figs. 151, 152). Una iinea en ne-  gura (figs. 154, 155). ' h

gativo puede indicar un doblez puntiagudo (fig. Ei -~lumen se puede presentar con el plano
153). frontal girado oblicua o lateralmente (figs. 156,

. 157).

151 T 152 . 154 _ 155
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Qué es lg forma?
En el Diccionario de la Real Academia
Espafiola encontramos dos definiciones

potencialidad ¢ facultad de las cosas».
Esto es lo que el artista «e» y, ademds,
cada artista lo «ve» de forma distina. A
este respecto me parece muy interesante
la afirmacién de J. Metzinger: «No basta
con mirar el modelo, hay que pensarlos®.
Volvemaos al Diccionario v enrre las

de forma que nos interesan’. La primera

* dice: «Figura o determinacién exterior de
la matertay. Es lo que los tratadistas de la
pintura han entendidd como contorno v

dinrorno en su conjunro. Asf, las lineas
que delimitan una figura son el contorno
y las que delimivan sus partes, contenidas
‘dentro de éste, constituyen el dintorno.
_ Palomino, sigutendo lo establecido
- por los tratadistas anteriores, considera .
--que la pintura, en lo fisico, se compone de
‘mateia, que es el colorido, y de forma,
"que ts cl dibujo’. Plantea, pues, una
identificacién entre forma y dibujo, es

deciy, entre forma y representacién, si bien:

creo que conviene que diferenciemos
entre la forma vista o percibida y la forma
dibujada o representada. Esta es una
interpreracién y un andlisis de aquélla.

- Luego, Paloniino divide el dibujo,
sigt.dendo a Zuccaro, en intclecrual o
interno y préctico o externo®. El primero
se corresponde con la idea que e] artista
tiene de lo que quiere expresar y el seundo
se refiere a aspectos puramenté técnicas. -

‘Creo que este dibujo intelecrual o interno
corresponde a la segunda definicién
encontrada en el Diccionario, que dice:
«Disposicién o expresién de una

distintas acepciones del wrmino, hay una
que, especificando que se trara del plural

" «formasn, dice: «Configuracién del cuerpo

hurmano, especialmente los pechos y
caderas de la mujér’. Estas formas, las del
cuerpo humano; son las dnicas que no
necesitan ser adjetivadas, son las formas
por excelencia (véanse figs. 6, 34, 35 y
63). Por supuesto que no nos causa
ninguna sorpresa: sabemos que, al menos’
desde los griegos —y seguramente desde
antes—, €l cuerpo humano'es fa forma ideal.
Kenneth Clark sostiene que el desnudo
1O 5 un rema, sino una forma del arte?,
Aunque volveremos sobre esto, béscenos
ahora con lo dicho para temar €l cuerpo
humano como forma 2 la quie prestar

- nuestra atencién de manera especial.

- Clasificacién de las formas y

sus relaciones
Para mejor entender y mancjar d universo
de las formas conviene ordenarlo un poco

dn1ss dC CNUar €n fﬂ
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82 El signo de Sagitario.

Una primera clasificacién que sea
operativa s la que considera tres clases
diferentes: '

1. Forma narural.

2. Forma geomérica.

3. Forma creada.

(Siguiendo a Platén y a Eschey, Ia
forma geoméirica es una forma ideal que
¢l hombre no ha creado, sino que ha
descubierto porgue ya estaba ahf.)

A'su vez, la forma natural
comprenderfa los siguientes apartados:

1.1. Forma humana (véanse fgs. 20,
21, 23,3149, 52, 63, 65, 67, 91-93,
103, 262 y 263).

1.2. Forma animal (véanse figs. 7,
84y 529).

1.3. Forma vegeral (végnse figs. §1
y 94): ’

" 1.4. Forma mineral.

1.5. Forma fisica (las nubes, las olas,
el'humo, el arco iris [vézse fig. 78], los
cristales de nieve [vézse fig. 80], las ondas
en la superficie del agua, la trayecioria de
los proyectiles, ercérera).

» 1.6. Forma paisajistica (las dunas,
los meandros, Iz producida porla erosién
edlica o por la acudtica, erc; también

pueden intervenir las anteriores, pero a
oua escala).

'1.7. Forma césmica {la mrayecroria de
las particulas ardmicas, la distribucidn
de los dromos en la marteria, la forma de
los planeras [vézse fig. 79] y los satélites y
la de sus érbitas, la de las constelaciones
[ésta ha dado lugar a los signos del
zodfaco; fig. 82] y Ia de las galaxias,

~yendo de menor a mayor).

-

La forma geomérrica comprenderfa
los siguienites apartados: "

2.1. Forma unidimensional: la recta,

2.2. Forma bidimensional (quebrada,
curva, mixtilinea, poligonal; a su vez
pueden ser siméricas o asimétricas).

2.3. Forma tridimensional (segtin la
estructura: regular ¢ irregulac, de
revolucién o radiada; segtin la envoltura:
poliédrica, de curvatura simple, de
curvatura deble, reglada, a}abcalda)‘

2.4. Forma modular, quea su vez da
lugar a la forma repetitiva o serial (ésta se
da tante en dos como en tres dimensiones).

La forma creada comprenderia los
siguientes apartados.

© 3.1 Segtin su realidad:

3.1.a. Forma creada de manera real
v fsica.

3.1.b. Forma creadaen la
imaginacién como forma pura o ideal.

3.2. Segiin el criterio dimensional:

3.2.2. Porma bidimensional (dibujo,
pintura, grabado....).

3.2.b. Forma tridimensional
{escultura, instalacidn, disefic de objetos,
escenogratfa, arquitectura. . .).

3.2.c. Forma modular, que a su vez
da lugara la forma repeditiva o serial
(ésta se da tanto en dos como en tres
dimensiones). {En esta clasificacion
coinciden con Jas formas geomérricas.)

3.3. Segiin ¢l campo de creacidn:

Cabrfa hablar de formas en el
campo de: la arquitectura, el disenio
tridimensional, la escenograffa {teatro y
cine); las instalaciones, las pmﬁ?mzzrzces,
el teatro y la danza, la esculturg, Ja
holograffa, la escultopintura, la pintura,
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el dibujo, el grabado, la forografia, e
disefio erdfico, la infografia y el arte por
ordenador. Esta clasificacién se ha heche
de lo tridimensional 2 lo bidimensional,
aunque el arte por ordenador deberfa
estar en un apartado independiente, ya
que desde la realidad virrual ) el arte en
{a red a una copia en papel de una
composicién, pasando por el CAD 3D y
2D, el ordenador abarca todas las
dimensiones. ‘

(Dentro de este apartado y en el
campo del-dibujo y la pintura se pueden
considerar las aproximaciones a la forma
pldstica enunciadas por distintos artistas
y tebricos del arte; véanse fig. 122 y «El
plano como lugar, territorio y campon,
p-79.)

3.4. Por dlumoa, sc puede realizar
una clastficacién de las formas creadas en
relacién con OLros aspectos: PEICEpTivo,
psicolégico, simbdlico, semdntico,
utilirario, etc. De las distinas clases de

" formas que podrfan considerarse 2 partir

de esre tilimo criterio de clasificacién
vamos a destacar una: la forma funcional’
por el indudable interés que tene en
relacién con el campo del diseno
wridimensional (véase fig. 155), aunque
quiz4 se pueda considerar también en et
disefio bidimensional. Por cierto, las
formas consideradas en el apartado «1.5.
Forma fisica» (p. 46) son formas
funcionales, a la vez qﬁc dindmicas, y estas
tiltimas entrarfan en otro apartado dentro
de este tltimo criterio de dlasificacién.
Para aclarar este panorama de las
distintas clases de formas v de las relaciones
que se establecen entre ellas, hemos
confeccionado el diagrama de Ja figura 83.
En la base del midngulo equildrero

‘un vérrice es la forma natural y el otro la

forma geométrica; el lado que los une es
de doble sentido, ya que ambas clases de
forma estdn indmamente ligadas, dando
lugar a un vinculo cultural muy fuerte,
que vendria ejemplificado por el
«hombre vitruviano» de Leonardo en lo
concerniente 2 la forma humana (véase

~ El universo de las formas

fig. 35), por el Nautitus en lo concerniente
ala forma animal (Bg. 84), por los cristales
de nieve en lo concerniente ala forma
mineral (pézse fig. 80) y por la flor del
Pittosporim tobira en lo concerniente a

" la forma vegeral (véase fig. 81). El vértice

superior del tridngulo representa la forma

-creada que deriva tanto de la forma
-narural como de la forma geomérrica,

como muestran las flechas en el extremo
superior de fos lados del tridngulo que
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83. Esquema relacional de las
tres clases de formas. (Infogram
de Javier Aguilera, segun las

instrucciones del autor.)

84. Seccion del Nautijus gue
muesira su crecimiento
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