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Escuela Superior de Bellas Artes Manuel Belgrano

PLANIFICACION 

Asignatura: Seminario de Arte Literario
Plan de estudios N° 660
Año de Cursado: 3°A T.N (20:00 a 22:00)
Profesor/ a cargo: Ariel Fernández
Año Académico: 2020
Régimen de cursado: Cuatrimestral 

Correlativas: 

Contenidos Mínimos según el Plan de Estudios
¿Qué es la literatura? Relación de la literatura con otros discursos artísticos. La lectura como acontecimiento artístico. La escritura creativa: estructura y posibilidades de estilo. El cuento y la poesía. Nuevas posibilidades narrativas, la literatura como posibilidad de creación visual. (transmedia y crossmedia)
FUNDAMENTACIÓN 
Sabemos que toda práctica social, refiere que existe una relación dialéctica entre el discurso y el contexto. El discurso social, como cualquier otra práctica social, es complejo y heterogéneo, lo que no implica que sea caótico sino que, por el contrario, podemos diferenciar distintos niveles de organización a través de los cuales se puede manifestar. 

Y dentro de todas las posibilidades discursivas que existen, son el arte en general y la literatura en particular, las expresiones capaces de captar la esencia del ser humano y ponerla en juego desde una estética tan particular, tan compleja y tan hermosa.

Siguiendo este pensamiento, podemos afirmar que la producción artística y su análisis es una práctica que va más allá de una acción mecánica que se centra en la capacidad de decodificar el contenido de un relato-discurso de modo lineal.
En este sentido, el eje central del espacio curricular es la lectura de textos literarios y su relación con la reproducción de aspectos sociales-históricos-culturales-artísticos en un marco pedagógico. Además debemos  entender esta lectura como un proceso dinámico de interacción entre el lector y el texto, donde cada estudiante pueda construir su experiencia personal y social  como lector/a a través  de una variada gama de textos, autores, producciones artísticas y géneros  dentro de las cosmovisiones propuestas para el seminario, de oportunidades de intercambio de ideas con sus pares y de la creación de contextos adecuados para la lectura y la valoración de la producción artística.

Se propone la lectura de obras literarias escritas, con especial atención en autores/as que ponen en diálogo el texto con el arte, con el cine, a partir de los cuales se pueda leer a diferentes autores contemporáneos en intertextualidad con otras literaturas y otros lenguajes estéticos-artísticos, en un corpus que integra textos de lectura obligatoria y optativa y se complementa con bibliografía sobre las obras, sus contextos, autores y temas relacionados.CONTENIDOS MINIMOS:Se privilegiarán los siguientes contenidos: la incorporación del concepto de arte como definición cultural tanto en literatura como en artes visuales, la identificación de géneros, el interés por la lectura, la comprensión de la lectura (tanto teórica como ficcional) y la práctica de escritura literaria unida a la estimulación y práctica de las artes visuales.
1) Unidad - Arte Literario

dimensión social de la literatura. Conceptos de arte y literatura. Relación entre literatura, historia, cultura y sociedad. La escritura como práctica socio-cultural. Arte y Literatura, perspectiva histórica.

La escritura como proceso cognitivo. Planificación, textualización, revisión y reescritura.

Diferencias entre textos de función referencial y textos de función estética y expresiva. Aspectos semánticos, denotación y connotación.

Prácticas de lectura y de escritura

2) Unidad - Géneros Narrativo, Lírico y Dramático

El análisis narratológico del relato literario. Nivel de la historia. Nivel del discurso. Temporalidad. Nivel de la narración. Voz narrativa. El cuento y el microrrelato. Introducción a la literatura infantil y juvenil contemporánea.

Aproximaciones al texto poético. Ritmo y rima en la poesía. Cancioneros, adivinanzas, trabalenguas. Haiku. Caligrama.

El género dramático: Características

Prácticas de lectura y de escritura. Lectura y producción de cuentos. Lectura y producción de poesía.

3) Unidad - Literatura y Artes Visuales

Códigos lingüísticos y visuales. La imagen en el icono verbal. Grafías según los modos plásticos. Recursos estilísticos.

El cuento ilustrado. El cuento en versión original y versión libre. El cuento en un soporte visual diferente. El libro objeto. El libro de artista

Prácticas de escritura y arte visual. Lectura y análisis de artistas que integraron ambas artes. Análisis de películas, cortos, historietas y cuentos ilustrados. Producción de un objeto libro. Diseño del proyecto de un libro de artista.
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Se privilegiarán los siguientes contenidos: la incorporación del concepto de arte como definición cultural tanto en literatura como en artes visuales, la identificación de géneros, el interés por la lectura, la comprensión de la lectura (tanto teórica como ficcional) y la práctica de escritura literaria unida a la estimulación y práctica de las artes visuales.
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Aproximaciones al texto poético. Ritmo y rima en la poesía. Cancioneros, adivinanzas, trabalenguas. Haiku. Caligrama.

El género dramático: Características

Prácticas de lectura y de escritura. Lectura y producción de cuentos. Lectura y producción de poesía.

3) Unidad - Literatura y Artes Visuales

Códigos lingüísticos y visuales. La imagen en el icono verbal. Grafías según los modos plásticos. Recursos estilísticos.

El cuento ilustrado. El cuento en versión original y versión libre. El cuento en un soporte visual diferente. El libro objeto. El libro de artista

Prácticas de escritura y arte visual. Lectura y análisis de artistas que integraron ambas artes. Análisis de películas, cortos, historietas y cuentos ilustrados. Producción de un objeto libro. Diseño del proyecto de un libro de artista.

Es necesario reflexionar acerca del papel de la cultura y del arte en cualquier sociedad y en cualquier tiempo, ya que la cultura es una práctica configuradora de subjetividades. Asimismo, la cultura es configuradora de identidades colectivas: se habla de la cultura porteña -el tango por ejemplo- y también se habla de una cultura nacional, y la pregunta apunta a pensar cómo se construye esa identidad si es que así sucede.

En este marco identificamos a las producciones artísticas como instrumentos fundamentales para la circulación y distribución de la cultura.

La propuesta consta de tres ejes temáticos, que más allá de su singularidad, continuamente dialogan y buscan bifurcar su camino para llegar a un destino que se aparece rico, nuevo, en definitiva…artístico.

En primer lugar debemos considerar que la lectura es un proceso que nos permite conocer y disfrutar, es el diálogo íntimo del lector con el libro. Por un lado, representa un acto de concentración que nos permite un aprendizaje y la adquisición de conocimientos, en el que se emplean técnicas de estudio y se selecciona información, y por otro, la lectura es un proceso recreativo que nos puede llevar al “relajamiento físico y mental”, es la lectura no obligada, la que nos resulta más atrayente y enriquecedora.

La apatía o desgana que, según los estudios realizados por algunas instituciones educativas, presentan, en general, los jóvenes ante la lectura, puede venir dada en parte por la carencia de hábitos lectores. Un hecho que, sin duda, tiene su origen en la infancia, debido en parte a una falta o a un  déficit en la estimulación lectora, en la pesada carga de estudios y en una selección de lecturas obligatorias en muchos casos inapropiadas a la hora de ponerla en relación con el placer.. Esto, en definitiva, genera un rechazo sistemático a leer por ocio.

La experiencia de leer, escuchar y contar historias sigue ejerciendo una atracción tal sobre niños, adolescentes y adultos, que todavía ni la televisión ni Internet ni toda la parafernalia de los juegos electrónicos han logrado emular. 

Para que exista la lectura, deben existir escritores/as. En la escritura no hay otra razón que el amor y al desamor por las palabras, la pasión y al desasosiego por las palabras, la atracción y la repulsión por las palabras:  
Un escritor sería (…) alguien que otorga particular importancia a las palabras; que se mueve entre ellas tan a gusto, o acaso más, que entre los seres humanos; que se entrega a ambos, aunque depositando más confianza en las palabras; que destrona a éstas de sus sitiales para entronizarlas luego con mayor aplomo; que las palpa y las interroga; que las acaricia, lija, pule y pinta, y que después de todas estas libertades íntimas es incluso capaz de ocultarse por respeto a ellas. Y si bien a veces puede parecer un malhechor para con las palabras, lo cierto es que comete sus fechorías por amor (CANETTI, 1999: 82).

Pero no está demás decir que se escribe no para algo, sino para alguien, no en nombre  de algo, sino en nombre de alguien. Y que en ese alguien hay una mezcla de presencia con nombre propio y ausencia, quizá,  sin nombre alguno. Que se escribe para uno y para otro: “Desde luego, escribimos, en primer lugar, para nosotros, para aclararnos, para tratar de elaborar el sentido o el sinsentido de lo que nos pasa. Pero hay que escribir, también, para compartir, para decirle algo a alguien, aunque no lo conozcamos, aunque quizá nunca nos lea” (LARROSA, 2011: 202).

Para ser escritor hay que escribir, a lo que se podría añadir: para escribir hay un cierto grado de renuncia, de dejar de ser, de darse de bruces con la imposibilidad de hacerlo, de estar del lado de la desazón, del hastío, del tener paciencia, del quedarse en medio del peligro de la escritura, de la soledad, de la desesperación, del quitarse de la cabeza que es posible aprender a escribir.

De todas las razones y sinrazones que le asisten a la escritura –a la escritura que forma parte del cuerpo, no ese artificio del código suelto y absuelto de toda realidad- aquella de cantar o de moverse como si se tratara de un gesto pasional, sigue siendo la que mueve al mundo, la que le permite respirar, la que lo hace hondo y, quién sabe, trasmisible.

Ahora bien, tanto la lectura como la escritura se han modificado y han mutado a nuevas narrativas. Pero… ¿Qué son las "nuevas narrativas"? A grandes rasgos podemos definirlas como historias capaces de fluir por diversas plataformas (televisión, youtube u otros portales audiovisuales de internet, libros, blogs, sites, cine, etc), cambiando sus formatos y lenguajes acorde a ellas. Estas narrativas llevan un viejo concepto de la semiótica (el de transposición) a nuevos territorios. Uno de los primeros teóricos que estudió este fenómeno en el campo literario fue Genette, en un texto clásico que analiza las relaciones intertextuales en términos de "literatura de segundo grado" (textos que remiten a otros textos con los que pueden relacionarse de manera lúdica, seria, paródica, etc.). Esa forma de creatividad y escritura que tiene en su origen a otro texto explotó con la aparición de los medios masivos.

PROPÓSITOS 

· Reflexionar sobre los procesos de comprensión y producción lingüística, en el  marco de los modelos comunicacionales y cognitivos. 

· Reflexionar acerca de las características funcionales, estructurales, estilísticas de géneros discursivos artísticos.

· Generar espacios de producción y circulación de obras literarias.

· Establecer una relación explícita e implícita con otros discursos artísticos.

· Articular y fusionar diferentes lenguajes artísticos en una sola producción pensando en su presentación como instrumento didáctico-pedagógico.
OBJETIVOS 
· Que los/as (estudiantes) adquieran conocimientos teóricos sobre la recepción y la producción de discursos literarios y artísticos.

· Acompañar a los/as (estudiantes) en la construcción de conocimiento estratégico para la interpretación y la producción de discursos artísticos de distintos ámbitos, en particular el ámbito literario.

· Que los/as (estudiantes) desarrollen hábitos de propiedad, precisión y claridad en la apreciación de la literatura y sus conexiones con el arte.

· Que los/as (estudiantes) construyan estrategias para establecer mecanismos y métodos de expresión/creación pedagógica.
 Propuesta de alcance de contenidos

Unidad Nº 1:


· La comunicación y el texto. Discursos orales y escritos

· La literatura como objeto. Dimensión social e histórica. Relación entre literatura, historia, cultura y sociedad.

· La escritura como proceso: Creación, planificación, redacción. revisión del texto. Recepción del texto literario. Autor y lector.

· Criterios de corrección lingüística. Competencia estético-literaria

· Función estética, codificación múltiple y densidad semántica. 

Unidad Nº 2:

· Noción de géneros discursivos, tipos textuales. Los géneros literarios desde la intertextualidad. 

· Aproximaciones al texto poético y al texto narrativo. El cuento tipología

· Introducción a la literatura infantil y juvenil contemporánea, creativa como desarrollo de las capacidades combinatorias

·  El teatro frente a la literatura. Evolución histórica. El cambio literario. Movimientos literarios. Vanguardias

Unidad Nº 3:

· El paratexto.

· Tramas. Reflexión metalingüística Aspectos super y macro estructurales. Organizadores discursivos

· Aspectos semánticos. denotación y connotación

· Códigos lingüísticos y visuales. La imagen en el icono verbal. grafías según los modos plásticos

· Declaración de artista. Memorias conceptual y poética

Propuesta de desarrollo de los contenidos
Procedimentalmente se desarrollará el seminario realizando actividades que propicien los procesos de comprensión y producción de textos. Se experimentará con la palabra, a través de diferentes procesos integrales, por ej. entre el juego, la música y la plástica. Ejercitaciones que han de ser trabajadas en forma transversal, simultánea e integrada con los contenidos conceptuales. 

· Selección de estrategias de lectura en función del propósito y el tipo de texto. Desarrollo de procesos de inferencia. 

· Selección de estrategias de producción de textos en función del propósito, por ejemplo: secuencias didácticas sobre conceptos artísticos, y del destinatario.

·  Generación, selección, y organización de la información en el proceso de escritura. 

· Selección y análisis de textos literarios. Reconocimiento de géneros y movimientos literarios. 

· Producción de diferentes tipos de textos y su presentación en formatos visuales diferentes, tales como libro de autor, instalaciones, etc.
· Proponer a los estudiantes que integren los conocimientos a la creación/ producción de diferentes tipos de textos como declaraciones de artista o statement, minibio, memorias poéticas etc.

Evaluación:

Se evaluarán los ejercicios desarrollados en forma individual o grupal. Se tendrá en cuenta:

· La expresión oral y/o escrita en situaciones formales e informales.

· La participación, atención, presentación de trabajos, cooperación, etc. de les estudiantes.

· Evaluación oral o escrita de los temas desarrollados y previamente ejercitados.

Instancias evaluativas

· Las Guías Teóricas que se desarrollarán y analizarán en clase contienen su correspondiente Guía de Abordaje, la cual constituye la parte práctica de los contenidos, serán trabajadas en clase y corregidas en puesta en común.

· Habrá una instancia final de evaluación escrita, la cual tomará la forma de monografía en la cual el/la estudiante analizará la vida y obra de un/a autor/a y las vanguardias que haya atravesado.
Acreditación
La acreditación se realizará de acuerdo a las reglamentaciones vigentes. 

La aprobación y acreditación de esta cátedra es sólo por promoción y se requiere: 

· Tener el 75% de asistencia en clases dictadas. 

· Aprobar el 100% de trabajos realizados y presentados en tiempo y forma.
· Aprobar con 7 (siete) todas las instancias acreditativas (prácticos y parciales), y será el resultado del promedio de todas las notas anuales.

Acreditación por coloquio (ver ANEXO)

· En el caso de que la/el estudiante no haya alcanzado el nivel de promoción, obteniendo una calificación entre 4 a 6, pero haya cumplido con la entrega del 100% de los trabajos y posea el 75% de asistencia de las clases efectivamente dadas, accederá a una instancia de coloquio (ver las condiciones en el Anexo). 

· La fecha del coloquio deberá coordinarse con el/la docente a cargo de la cátedra.

· El/la estudiante deberá elegir una de las dos fechas de examen contempladas en el calendario (julio, diciembre, febrero, etc.). Esta no podrá extenderse más allá de las dos próximas al finalizado de la cursada. 

· El/la estudiante, tendrá derecho a clases de consulta.

· Los coloquios se aprobarán con una nota de 7 o más.

· Si el/la estudiante desaprueba el coloquio. Deberá recursar la materia.

BIBLIOGRAFÍA: 
Cada unidad tendrá diferentes guías de estudio que tienen como referencia la bibliografía citada.
Bibliografía Unidad I: 

ANDRUETTO, María Teresa: “taller de escritura creativa”. Ed. Comunicarte. Argentina. 2011, pp. 23-31.

ARELLANO YANGUAS, Villar: “El Club de Lectores: un instrumento para socializar la lectura”,  en  Educación y Biblioteca, n. 61 (oct. 1995) , pp. 57-58

CALVO ALONSO-CORTÉS, Blanca: “Excepciones que transforman las reglas: los clubs de lectura”, en  Educación y Biblioteca, n. 35 (marzo 1993) , pp. 63-65

CASSANI, Daniel: “Tras las líneas”. Ed. Anagrama. Barcelona. 2002.

RODRÍGUEZ RIVERO, M.: “Leer para discutir, discutir para leer” en El País. Suplemento Babelia, (31 de julio de 1999),  p. 3

  
Bibliografía Unidad II:
ALVARADO, M y YEANNOTEGUY, A, “1. La escritura” (pp.11-18), en La escritura y sus formas discursivas, Buenos Aires: Eudeba, 2007.

————————————————, “2. La comunicación escrita” (pp.19-35), en La escritura y sus formas discursivas, op. cit.

ALTAMIRANO/SARLO. 1986. Cap. I y Cap. V en Literatura y sociedad. Edicial: Buenos Aires.

BONATO, Rolando. “La ficción alrededor del fuego: los mundos posibles más allá de literatura y la industria cultural” (en prensa).

BRÜCK, Jan. 1982. “De la mímesis aristotélica al realismo burgués” en Poetics II. 

EAGLETON, Terry. 2007. Introducción: “¿Qué es la literatura?” y Cap. 1° “Ascenso de las letras inglesas” en Una introducción a la teoría literaria. FCE: Méjico. FOUCAULT, Michel. 2000. “Lenguaje y literatura” en Teorías literarias del siglo XX. Akal: Madrid: Buenos Aires.

Bibliografía Unidad III:
CARLÓN, Mario. “Metatelevisión: un giro metadiscursivo de la televisión argentina” De lo cinematográfico a lo televisivo. Metatelevisión, lenguaje y temporalidad. Buenos Aires, La Crujía, 2006.

DAVIDSON, D. Cross‐Media Communications: an Introduction to the Art of Creating Integrated Media Experiences. 2010 Pittsburgh, PA: Carnegie Mellon University. http://repository.cmu.edu/etcpress/6/
GENETTE, Gerard. Palimpsestos (la literatura en segundo grado), Madrid, Taurus, 1989.

JENKINS, Henry. Convergence Culture. La cultura de la convergencia de los medios de comunicación. Barcelona: Paidós, 2008.

SCOLARI, Carlos, “¿Cómo se producen las narrativas transmedia?”. En: Narrativas transmedia. Cuando todos los  medios cuentan. Barcelona, Deusto, 2013. 
---. Narrativas transmedia: nuevas formas de comunicar en la era digital" Anuario A/C de Cultura Digital,  2014: https://www.accioncultural.es/media/Default Files/activ/2014/Adj/Anuario_ACE_2014/6Transmedia_CScolari.pdf
STEIMBERG, Oscar. “ El pasaje a los medios de los géneros populares”, en Semiótica de los medios masivos, Buenos Aires, Atuel, 1993.

SCHIMMEL, Paul. Arte y Acción, entre la performance y el objeto, 1949-1979, Barcelona, Museo de Arte Contemporáneo de Barcelona.
STOICHITA, Victor [2000] la invención del cuadro. Arte, artífices y artificios en los orígenes de la pintura europea. Barcelona, Ediciones del Serbal, 2000. Cap. VII, p. 151-191
Bibliografía de consulta general:
ALONSO SILVA, Ma. Teresa, “La monografía”, en en S. NOGUEIRA,  Manual de lectura y escritura universitarias: prácticas de taller, op. cit., pp. 135-142.

GARCÍA NEGRONI, M [Coord.], El arte de escribir bien en español. Manual de corrección de estilo. Buenos Aires: Santiago Arcos, 2004. 

ORNANI, C, “Capítulo 1. Texto” (pp.41-52) en NOGUEIRA, S,  Manual de lectura y escritura universitarias: prácticas de taller, op. cit.

TOSCANO Y GARCÍA, G, “Acentuación” (pp. 147-151) en NOGUEIRA, S,  Manual de lectura y escritura universitarias: prácticas de taller,  Buenos Aires: Biblos, 2005.

VV.AA, “Introducción” (pp.13-37) en NOGUEIRA, S [Coord.],  Manual de lectura y escritura universitarias: prácticas de taller,  Buenos Aires: Biblos, 2005.

Corpus literario (a convenir):
LEZCANO, W. “Suena el afilador de cuchillos”. Ed. Nulú Bonsai. Argentina 2017.

BOSSI, O. “Chicos malos y otros poemas”. D. Conejos. Argentina. 2015.

CASTILLO, A. “Cuentos crueles”. Ed. Alfaguara. Argentina. 1989.
ANEXO

Propuesta de coloquio para la cátedra Seminario Arte Literario 

Carrera: Profesorado en Artes Visuales 

 Plan 660

Año: 3ero     

Turno: Noche 20:00 a 22:00
Primer y Segundo cuatrimestre

Docente: Ariel Fernández
En concordancia con lo desarrollado en el seminario, se propone la lectura y el análisis de un corpus de obras esenciales de un autor/a que sea representativo de la literatura argentina o latinoamericana. 

La instancia de evaluación escrita tomará la forma de monografía de análisis del autor/a elegido y las vanguardias que haya atravesado, vinculando al autor con la bibliografía obligatoria relevante.

· El texto deberá tener una extensión de entre 5 y 7 páginas. Se evaluará que esté correctamente redactado, citado, la propia inventiva para relacionar la bibliografía y la producción artística. 

· El trabajo deberá ser enviado al mail con quince días previos a la fecha de examen, y una semana antes, luego de las observaciones o correcciones que correspondiesen, deberá ser entregado en formato papel.

· Podrán concurrir a realizar consultas referidas al trabajo y a la evaluación final en los días y horarios habituales de atención de alumnos.

· La presentación y aprobación del Trabajo Monográfico como instancia escrita, será condición para posteriormente acceder a la instancia de evaluación oral. La misma será una presentación oral de lo desarrollado con una instalación artística que esté relacionada al tema, dando una charla integradora de los contenidos.

