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Introduccion

A partir de la mitad del siglo XX, se dd en el
campo de fas Artes Pldsticas una crisis concep-
twal que provoca el borramiento de los limites
entre disciplinas y el agotamiento de las formas
tradicionales de realizacion.

Al mismo tiempe se afirman en su masividad
los discursos medidticos, sobre todo los vincu-
lados con imdgenes impresas. Refiriéndonos ol
dmbito de las artes plisticas es en este contexto
que aparecen obras de artfstas como las de
Andy Warhol, Roy Lichtesntein, Robert Raus-
chenberg, Josph Beyus, Crhisto y ofros, que
operan sobre dicho contexto, con estas varian-
tes discursivas medidticas; produciendo cruces
e hibridaciones entre los discursos medidticos y
los artisticos tradicionales, cuestionando entre
otros aspectos, los conceptos de artes mayores
y menores en sus categorfas de legitimacion.
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"Tomamos este término
a pariir del texto de
Cristian Metz, en “Lo
verosimil, El decir y 1o
diche en el cine”; Melz
trabaja tres nociones di-
ferentes, que stn cmbar-
g0 presenian un aspecto
en comin; se definen y
articulan en relacién
con discursos ya pro-
nunciados. “Lo verosi-
mil {..) es, entonces,
ese arsenal sospechoso
de procedimientos y de
trucos que querrfan na-
turalizar al discurso y
que se esfuerza per ocu-
tar sus reglas”.

Esta apertura debid constituir un cambio de
mirada hacia lag concepciones tradicionales
de Arte, cambio que afectd la ensefianza de
las artes plasticas, flexibilizando sus Imites
y abriendo otros campos para la experimen-
tacién artistica y pedagégica.

En este sentido nuestra Facultad propuso a
partir de 1983 un marco conceptual que sus-
tenta, 1a idea de la produccién creativa como
problemdtica de la comunicacién artistica.
All{ se msertan las nuevas concepciones del
desarrollo del pensamineto de la funcionali-
dad del producto artistico en vistas al medio
en que se desarrolla v de la real concepcion
del hombre de arte, como promotor, cons-
tructor y modificador del medio cultural.

Dentro de este marco la Cétedra de Graba-
do en el afio 1985 comienza a trabajar con
una propuesta pedagdgica que hacfa hincapié
en la libertad, entendida como una actitud
para disponer de los medios tecnoldgicos,
como instrumentos para una produccion cre-
ativa situada en su tiempo y espacio. Con la
certeza de que una Catedra universitaria es
un espacio de innovacidn y mds especifica-
mente, en nuestra disciplina se trata de una
innovacion tedrica y técnica sustentada tam-
bién en la propuesta pedagdgica antes men-
cionada, comenzamos a observar que la defi-
nicién tradicional de grabado, (como una
matriz de incisién) que denominaba a la Ca-
tedra se presentaba como un limite demasia-
do rigido. Este hecho motivé el cambio de
denominacion y en 1987 la catedra pasd a
llamarse “Catedra de Grabado y Arte Im-
preso”’, generando €l proyecto de investiga-
cidn al que se encuentra abocada la Cdtedra y
es el motive de esta presentacion.

1. Limites de una definicion
(tres aspectos de una definicin estrecha)

Como hemos dicho en la introduccion, la
denominacién de Grabado se presentaba co-
mo limite demasiado rigido. Solamente para
poder describir y demostrar algunas dificul-
tades que ponia este recorte, hemos separado
tres aspectos: conceptual, técnico y pedagd-
2ico.

1.1. Aspecto conceptual:

La construccién del concepto tradicional
de grabado esta referida solamente a rasgos
de tipo técnico, esta restriccion no permite fa
ensefianza, apreciacién y produccidn de cier-
to tipo de obra realizada con la aplicacion de
otras tecnologias.

Esta restriccidn opera identificando las po-
sibilidades artisticas con un grupo de técni-

cas y materiales considerados “nobles”. Tal
identificacion instala sus verosimiles' que da-
tan del siglo XVIII y que podemos describir
como la estampa cuya calidad de superficie
es la de haber sido realizada a partir de las
técnicas tradicionales como la madera traba-
jada con buril, y el aguafuerte que por su en-
trecruzamineto lineal determina una escala
de valores tonales, que imitan ¢l claroscuro,
1mpreso mofoctomatico y siempre sobre pa-
pel, conocida como intaglio. Estas impresio-
nes se presentan con amplios mdrgenes, nd-
mero de tirada y edicion y firma en lapiz. St
nos atenemos estrictamente a estos verosimi-
les se restringe el campo del discurso artisti-
co, negandole la posibildad de inclusién y
comparacidn con otros discursos de la con-
temporancidad. En otras palabras, se genera
una experiencia delimitada por categorias va-
lorativas ancladas en los verosimiles descrip-
tos y que excluyen a las producciones impre-
sas que no tengan estas caracteristicas, ca-
sualmente, estas produccicnes excluidas son
en las que hoy en dfa circula 1a mayor canti-
dad de discurso artistico pldstico.

La identificacién antes descripta se verifica
al revisar textos de especialistas, entre otros
los numerosos fasfculos de la coleccién de
“Grabadores Argentinos del CEAL”, catald-
gos de muestras; asi como también las nor-
mativas de Instituciones como el Museo del
Grabado, y reglamento de Salones. A modo
de ejemplo tomaremos el Saldén Nacional de
Grabado y Dibujo visto desde su creacién en
el afio 1924 hasta el de 1995 y programas de
estudio de distintas Instituciones de ensefnan-
za del pais [ver aspectos pedag6gicos].

Hemos tratado de establecer una serie de
puntos a observar dénde estas instituciones
vuelven estos verosimiles norma de legitima-
cién. Los puntos propuestos son: restriceion
técnica para la admisién, requerimiento de
multiejemplaridad, dimensiones de la obra,
consideraciones sobre la imagen fotografica,
formatos de presentacion y soportes admiti-
dos y los montos en dinero de los premios a
otorgar. En este tiltimo punto debemos des-
tacar que cuando estos concursos son de va-
rias disciplinas en grabado (junto a la cerdmi-
ca y el dibujo), recibe menos retribucion que
la pintura y la escultura, haciendo expresa la
divisién entre Artes Mayores y Artes Meno-
res.

Referido a los textos criticos encontramos
tanto en el drea manifiesta de la historia del
arte como de la critica escasos trabajos, si lo
camparamos por ejemplo con los textos pro-
ducidos respecto de la pintura Por una parte
la mayoria de los trabajos escritos estan dedi-
cados especificamente a la problematica de Ia
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técnica. Otra parte de esta problemdtica es
que el grabado aparece valorado como una
variante en la cual un artista, casi siempre un
pintor, realizé una expansién de su genio, pe-
“ro siempre con este cardcter de apéndice de
otro arte.

1.2, Aspecto técnico

La definicion de grabado, que en este tra-
bajo llamamos tradicional, sdlo incluye como
vilidas para la realizacidn artistica a las que
se producen por la incisién de una matriz. (en
este punto no deja de llamar la atencidn que
en el taller tradicional incluye entre sus técni-
cas a la litogratia, técnica sin incisién}. Lue-
go la matriz de incisién es entintada y pasada
por presién a un papel. Este procedimineto
nos permite generar una multiplicacién del
original.

Ahora bien, esta multiejemplariedad puede
ser lograda con téenicas que no se ajustan a
esta definicién. Todas estas técnicas se carac-
terizan por una fuerte presencia en sus reali-
zaciones de las técnicas fotomecénicas, cu-
yas matrices ya no son realizadas por Ja inci-
sion que produce una herramineta (ya no es
mas una plancha de metal o un taco de made-
ra grabado por la manc de un artesano o ar-
tsta, se trata de pldsticos, telas, peliculas de
celuloide, diskettes.) y casi nunca estas ma-
trices entran en contacto con ¢l soporte, ade-
mis ya no es solamente ¢l papel donde se van
a leer las produccidnes grificas.

Finalmente estas técnicas no son conside-
radas desde algunas instituciones, que con-
timian manteniende la definicién tradicio-
nal como limite del quehacer, como téeni-
cas que tengan que ver con el arte. Estas
instituciones que legitiman conceptualmen-
te el campo de la disciplina, determinan co-
mo vélidas los siguientes procedimientos:
aguafuerte, aguatinta, xilografia, v litogra-
fia. También se admiten, pero como expe-
riencias menores o marginales la monoco-
pia, la serigrafia y las “técnicas experimen-
tales”.

1.3. Aspecto pedagogico

Si pensamos en una ensefianza acotada por
las restricciones antes descriptas, presentarfa
al menos estas limitaciones: imposibilidad de
inclusién en los planes de estudio de las nue-
vas tecnologfas, hecho que no sélo niega po-
sibilidades técnica de realizacidn sino que
cierra la entrada a dmbitos de formacién de
otras concepciones de la imagen diferentes a
las que se apoyan en los verosimiles antes
descriptos en I.1. También impide desarro-
llos personales de produccién artistica for-

mando docentes con una mirada estrecha y
poco flexible debido a al adscripcién a cate-
gorias valorativas anacrénicas y se pone de
esta manera a la enseflanza de las artes plas-
ticas fuera de los fendmenos de discursivos
de su época. Estas posiciones no siempre se
manifiestan de forma expresa, sinc que apa-
recen como asentadas sobre la prictica y la
ensefiaza, aunque se hacen quiza mas expli-
cifas en los programas de estudio.

Al observar los programas de estudio de
diversas instituciones, Universidades Nacio-
nales, como la de La Plata (incluyendo los
programas de la cdtedra) , Escuelas Provin-
ciales de educaci6n artistica y Nacionales de
Formacién Superior, como las escuelas Prili-
diano Pueyrreddn y Ernesto de La Carcova.
encontramos que estos programas se estruc-
turan a partir de las técnicas tradicionales en
orden de una supuesta complejidad crecien-
te de ejecucion, cuyos contenidos y activida-
des aparecen como un conjuto de procedi-
mientos y de “recetas magistrales” de cardc-
ter exclusivamente téenico y que tienen que
ver con los materiales y las técnicas 1lama-
das tradicionales. También debemos men-
cionar que se incluyen en algunos de estos
programas técnicas no tradicionales, bajo los
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nombres de “técnicas alternativas” o “experi-
mentales”, pere siempre ddndole un cardcter
marginal y cuya ejecucién dependerd del in-
terés del alumno o la voluntad del docente.
Ubicadas de esa forma las técnicas no tradi-
cionales siguen estando fuera del campo de
la experiencia del artista grafico y finalmen-
te no se las considera un saber valioso que
una institucion deba transmitir.

De este recorrido, un hecha notable, es que
en casi todos estos programas, no se mencio-
nan objetivos, ni actividades que tengan
que ver con el andlisis y Ia puesta en juego
de las condiciones que producen sentido
en este tipo particular de discursivo; el de
las imagenes impresas o del arte impreso.

Otro aspecto observado en los planes de
estudio es la bibliograffa citada. En primera
instancia hay que marcar el dominio de los li-
bros técnicos de tipo manual, de mayor o me-
nor complejidad, pero siempre vinculados a
las cuestiones del recetario de formulas y
procedimientos. Observamos por otro lado la
ausencia ¢ escasisima mencién de bibliogra-
ffa tedrica y conceptual referidas a la proble-
mitica de la construceidn de la imagen y
cuando la hay es de cardcter netamente per-
ceptualista. Dejando afuera 1a problematica
de Ja imdgen como productora y portadora
social de sentido.

Estas cuestiones conceptuales, técnicas y
pedagdgicas con las que intentamos demos-
trar las limitaciones de una definicion que
marca de una manera muy fuerte nuestro
quehacer; fueron y son materia permanente
de reflexion y debate en nuestra tarea peda-
gbgica y profesional.

En ur intento-de superarlas y en pos de una
formacién mas amplia, flexible, y contempo-
rinea del egresado de la Facultad de Bellag
Artes , es que se produjo el cambio de deno-
minacién de Cétedra de Grabado a Céitedra
de Grabado y Arte Impreso, institucionali-
zando asi un marco mds amplio de la disci-
plina.

2. “Grabado y Arte impreso”

Adn a riesgo de resultar obvio, destaca-
mos que esta redenominacicn es un amplia-
ci6n del campo conceptual y no una sustitu-
cién, Esto significa que por un fado se con-
serva la denominacién tradicional y por otro
se I incorporan términos ,como lo son arte
¢ impreso que siendo propios de la materia
estaban excluidos a la hora de dar un marco
de definicién al quehacer y que le aportan
una nueva significacidn a la disciplina, ya
no se define por las caracteristicas de factu-
ra de una matriz. Se abre a considerar direc-
tamente la imagen impresa y como ésta serd
luego leida.

Esta ampliacidn nos permite trabajar con
nuevas teenologias y evitar al mismo tiempo
un guiebre histérico, dando continuidad a la
practica del quehacer, involucrandola en
una constante reflexién e incorporando nue-
vas variantes téenicas y analiticas para la la-
bor pedagagica y la realizacin pldstica. Es
decir que el grabado tradicional y estas
“nuevas tecnologias” (sin incisidn) son tra-
bajados como medios sobre los que se desa-
rrolla una experiencia que apunta a lograr
un tipo particular de produccién discursi-
va. y al que llamamos de Arte Impreso.

En la prictica pedagdgica, al ampliar e!
campo conceptual las nuevas tecnologias
operan como marco referencial que permite
realizar un intercamnbio de los distintos tipos
discursivos de la comunicacién visual. Vin-
culando a la produccidn de la Cétedra de
manera activa con los medios de comunica-
cién. En este sentido las téenicas incluidas
en los programas son seleccionadas en fun-
cién de la real posibilidad de acceso y de
equipamiento posible. Enumerando algunas
formas de proceder a partir de este marco se
cuentan los procedimientos tradicionales re-
alizados sobre materiales “innobles” coma
acetatos, cartones, collagraph, pldsticos, ho-
Jalata. Otra posibitadad abierta es la confec-
ci6n de matrices effmeras, virtuales y simu-
ladas; por ejemplo cuando vemos imagenes
generadas a partir de tecnologia digital, o
imdgenes con una determinada caractet{sti-
ca de superficie pero su procedimiento de
ejecucion dista del tradicional. (Un buen, y
no tan nuevo ejemplo, es la imagen xilogra-
fica simulada en la cartulina enyesada)

También se nos permite contar con téeni-
cas que trabajan con imdgenes fotograficas
¥ permiten una multiejemplariedad accesi-
ble, como la serigrafiz, la fotocopia, y 1a he-
liografia.

44 - Mle e investigacién



3. £l nuevo marco conceptual
y lo practica pedagégica

A modo de conclusidn direios que es den-
tro de este nuevo marco conceptual ,que ve-
nimos propeniendo a lo largo del trabajo.
donde se inscribe una metodologia que trang-
forma al proceso creativo del alumno en una
operacion permanente de produccion de sen-
tido con medios técnicos cada vez mis am-
plios. No se trata de imponer verosimiles. si-
no que las producciones sean resultados de
nuevas bisquedas personales, con referencia
al contexto de la comunicacion contempora-
nea. Donde nuevas y viejas tecnologias con-
viven como variantes de un campo propicio
para la experimentacion y Ja investigacion. A
modo de ejemplo podemos mencionar algu-
nas de la producciones de los alumnos de 1a
citedra.; tales como: imdgenes reprocesadas
a partir de tecnologias digitales, objetos, ins-
talaciones, experiencias no enmarcables, va-
riaciones de soportes, libros de artistas, obras
de pequefio formato, afiches callejeros xilo-
grificos, trabajos digitales, pasaje de obra
impresa fija a otros lenguajes como por cjem-
pto su compaginacion en video o diapositivos
y presentacion de trabajos finales en ambitos
ne tradicionales.

Para finalizar diremos que es a partir del
marco tedrico que prepone la denominacion
“Grabado y Arte Impreso”, la citedra realizé
proyectos tales como el Arte Correo, Mues-
tras conjuntas de docentes y alumnos, de-
mostraciones piblicas, participd en muestras
de grifica Industrial, se realizé un reequipa-
miento del taller y actualmente se encuentra
en un proyecto de investigacion tedrico que
es un infento de ordenar y establecer catego-
rias de andlisis, para la reflexitn y el debate
de los distintos aspectos de la disciplina y
conferirle un estatuto acorde dentro de la pro-
blemitica actual de la comunicacién,
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