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PROPOSITO GENERAL
Que el alumno logre acercarse al quehacer teatral desde el montaje, adquiriendo
nuevas herramientas técnicas y tedricas que enriquezcan su trabajo de puesta en

A reseﬁa de técnicas teatrales
Hia teatral

ografia, iluminacion (teorfa general)

% acio escénicos

\%k_ jontaje, breve resefa, concepciones

7 Puesta en escena, breve resefia, concepciones

Seleccidon de materiales como punto de partida para proyectos
Diserio de bocetos

Puesta en escena de textos teatrales elaborados para/dentro del ambito escolar.

BIBLIOGRAFIA QRIENTADORA

- "La trampa de Goethe." Gonzalo Cérdova.

- Escenografia, y vestuario. Instalaciones.Artistas varios, Fundacion Proa,

- "Estética del teatro." Catherlne: Naugrette.

- "El espacio escénico como sistema significante.” Francisco Javier.

- "La escena en accién." Samuel ‘Selden.
"Diccionario de términos clave del andlisis teatral." Anne Ubersfeld.

- "La canoa de papel." Eugenio Barba.

- "El trabajo del actor sobre si mismo en el proceso de la vivencia." C.
Stanivslaski.

- "Teatro y dramatizacién." Carmen C, Basadre.

- "El entrenamiento del instrumento actoral." Alberto Rubinstein.

- "El teatro como filosofia practica.” Gustavo Manzanal.

- "Teatro del Oprimido Iy 11." Augusto Boatl.

RITMICA Y LENGUAJE MUSICAL

Formato Curricular: Asignatura
ARo: Tercero

Horas catedra semanales: Tres
Reégimen; Anual

FUNDAMENTACION
“ ..el ritmo de 1a puesta en escena en su conjunto...nos obliga a distinguir los
ritmos parciales de cada sistema significante.”
“El ritmo general...(resultado de la combinacidén de estos ritmos parciales), se
convierte en aquello gque organiza a los cuerpos hablantes que se desplazan por el
tiempo v el espacio de una escena” Patrice Pavis.
La agrupacidn es un fenémeno que sucede entre los acontecimientos que
componen la corriente de sucesos perteneciente a cada sistema significante, como lo
< |lama Pavis. Algunos acontecimientos tienen una relacién jerarquica superior a otros,
E de manera que los de nivel inferior estdn subordinados a los prin}eros. Las razones
{0 delagrupamiento y la 16gica del establecimiento de estas jerarqwag son propias de
Q) Ada disciplina; en misica las funciones armonicas, en literatura el significado de tas
D
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palabras, en danza la gravedad, en teatro las salidas y entradas de los actores, en
iluminacién la oscuridad, son ejemplos bastante sencillos y obvios de los factores que
nen 0 separan acontecimientos.

El agrupamiento es generador de nuevas formas, ya que organiza los
ontecimientos primeramente en sentido horizontal, creando una nueva serie de
sucesos constituida por las agrupaciones de los primeros acontecimientos.

Los niveles de organizacién son la consecuencia de esta (tima caracteristica
w»&, del agrupamiento, la cual genera una configuracién formal en sentido vertical en
=== niveles paralelos, que estan en una relacién de "materia y forma", o sea las formas
de un nivel son la materia de las formas de un nivel superior, hasta llegar a uno que
abarque toda la cadena de sucesos. Nétese que la aparicion de estas capas sucede
incluso en una cadena de acontecimientos lineal, como un texto, una melodia 0 una

serie de movimientos de un bailarin.

La influencia reciproca sucede porque al comienzo de la cadena de sucesos los
acontecimientos sobresalientes determinan las caracteristicas de las pautas
temporales, pero mas adelante estas adquieren una cierta independencia, por lo cual
influyen sobre los acontecimientos posteriores y la forma que toman sus
agrupaciones. Esta situacién se presenta muy diferente para el intérprete que para el
espectador, ya que el primero debe generar con su accion las cualidades temporales,
antes de comenzar su interpretacién, en cambio el espectador debe estructurar lo
que percibe para a partir de alli construir su propia experiencia del tiempo.

Todo esto sucede en cada discurso en que se produzca el fendmeno del ritmo.
Podemos pensar que la clave para comprender la conformacidn del ritmo general de
la obra es la misma que genera los niveles de organizacidn en cada disciplina. O sea
que como la logica de la conformacidon del discurso ritmico es la misma
independientemente de la disciplina en que aparezca, combinar el ritmo musical con
el del texto, las luces, la marcacidon actoral o cualquier otro suceso escénico es
analogo al modo en que un compositor de musica polifénica combina los distintos
ritmos de las voces de tal manera que genere un ritmo total eficaz.

Vemos entonces en qué medida el ritmo esta presente en la obra en su
totalidad, pero también en los distintos lenguajes que emplea, de qué manera se
articula en el ritmo general de la obra, y cdmo contribuye la experiencia del ritmo a la
creacidn de sentido.

En esta misma direccién Doris Humphrey, (1959), postula una raiz organica del
ritmo y sus formas de organizacién: hay “cuatro fuentes de organizacion ritmica. En
primer término, el aparato de la respiracidn, el canto y el habla, que da origen al
fraseo y al ritmo de la frase. Vienen luego los ritmos en parte inconscientes de las
funciones orgdnicas: el latido del corazon, la peristole, la contraccién y distension de
los musculos, las ondas de sensacidon a través de las terminaciones nerviosas.
También el mecanismo propulsor, las piernas, que el hombre descubrié como puntos
de apoyo sucesivos que le permitian desplazarse en el espacio, ie proporcionaron
goce consciente de la medida al trasladar el peso. Por dltimo tenemos €l ritmo
emocional; el arrebato y la declinacién del sentimiento, con acentos que no solo
ofrecen fuertes pautas ritmicas, sinc que nos sirven de base para juzgar los ritmos
emocionales de los demas.”

3 Dalcroze sefiala “Si consideramos el arte de los movimientos en el teatro, nos
fL. damos cuenta que en cuanto el artista, bailarin o actor busca ordenar arbitra,riamente
() v artificialmente sus gestos, vemos que su actuacion pifarde espontaneidad r!tmica. El
() orden métrico debe saber respetar los impuisos ritmicos” Cada trabajo posee
72
1)

entonces un ritmo propio y Unico, constituido por la estructura de sus secciones...
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ste Ritmo General en cada obra crea un lazo con la atencidn, la despierta, la deja
vosar, la vuelve a activar, la sorprende, o puede ser insoportablemente tediosa. Lo
resante es que ése lazo es el Unico punto de contacto con una posible actitud
iva” en el espectador.

Las problematicas compositivas tanto de la musica como del teatro producen
vergencias significativas en el uso de los recursos del ritmo. Si bien los medios de
lizacion difieren ya que difiere la materia de cada disciplina, sus procedimientos

-Z6stan muy relacionados y tienen objetivos similares.

Sincronizar una sucesidn de acciones motoras con una secuencia de sonidos

requiere poner en marcha un sistema de anticipacidn que permita adelantar y
programar la distribucidn a realizar en el tiempo. Para ello el alumno —futuro docente-
necesita inferir del fragmento o discurso en desarrollo el modo en que los elementos
de la secuencia se suceden y agrupan en el tiempo. Esta ejecucion compleja pone en
juego el ingreso de informacién (input), su registro, el despliegue de la accidn
(output), y el control inmediato en funcidon de la retroalimentacidon recibida
(feedback).
El conocimiento inmediato de los resultados de la accidn (feedback) posibilita el
mejoramiento de la accidn posterior. Este mecanismo depende de un control interno
en continua actividad; si el estudiante no toma conciencia de la asincronia el
feedback no tiene lugar y la ejecucién desfasada continda.

PROPOSITOS

Atencion, alerta al estimulo externo.

Seleccion, filtro de los indicadores temporales pertinentes.
Almacenamiento, conservacion en la memoria de corto plazo.
Repeticidn, ensayo iterativo de la secuencia.

Cambio, de una forma de representacion a otra.

Ejecucién, traducida en un gesto motor.

Monitoreo, de la propia ejecucion.

Orientados a:

o Sensibilizar al alumno en relacidn al caracter ritmico de los fendmenos de la
vida en general y de las artes en particular, mas puntualmente en relacion al
menester teatral

e Propiciar la busqueda de un terreno comuin entre las diferentes artes que
confluyen en el hecho teatral

o Estimular el desarrollo de la potencialidad creativa

« Promover la sensibilidad del alumno respecto al caracter ritmico de los
procesos del propio cuerpo a través de determinadas técnicas de trabajo

o Lograr que el alumno pueda representar esquemas comprensibles de ,Ia
fenomenologia ritmica que percibe yfo produce, valiéndose de la notacion
tradicional y de cédigos propios _

o Inducir la transferencia del sentido ritmico y métrico adquirido al trabajo
escénico '

o Realizar juegos y ejercicios ritmicos empleando el propio cuerpo:
individualmente, por parejas, colectivamente, desarrollando sus capacidades

o Integrar e interrelacionar de forma sistematica los contenidos de esta

ignatura con el resto de las materias

0
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CONTENIDOS

Concepto y origen de la palabra Mdsica. Su relacién con lo poético. Concepto de
Ritmo segln diferentes autores. Significado de 1a palabra Ritmo. El ritmo y la Mdsica.
Su Lenguaje y representacion. Analisis de los elementos musicales. Capacidades
erceptivas. Escucha activa. Capacidades vocales, ritmicas, psicomotoras, auditivas y

/$/expresivas. Comunicacion y representacion.

Identificacién de géneros comunes y propios de diferentes culturas.

Sincronizacién. Estudio del movimiento en relacidn con el tiempo y el espacio.
Desarrollo del sentido ritmico y métrico en funcidn del trabajo escénico. Elementos
basicos de la percepcion ritmica (pulso, acento, tempo y compas).

El ritmo y el movimiento. Férmulas ritmicas basicas.

Improvisacidn a partir de pautas ritmicas. Encadenamiento de gestos. Oposiciones y
contrastes. Climas ritmicos. Representacion gréfica-analogica.

El ritmo y la palabra. La palabra en movimiento: Recursos “ritmicos” del lenguaje:
onomatopeya, trabalenguas, jitanjéforas, sonsonetes. Fraseo. Recreacién vy
produccion del ritmo a partir de la palabra. Musicalizacion de la palabra. Bisqueda de
fendmenos ritmicos y sus efectos en la oratoria contemporanea. El ritmo de ia
palabra en otras manifestaciones literarias. Exploracién del ritmo en un fendmeno
narrativo. Analisis del “ritmo” discursivo en algunos ejemplos de la dramaturgia
contemporanea.

El movimiento en la Educacion Musical El movimiento como medio de expresion y
comunicacién, Componentes del movimiento. Movimiento musical. Estimulos para su
expresion. Representacién corporal de elementos musicales, Movimiento creativo. La
improvisacion. Practica y creacion de disefios espaciales.

CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA

PEDAGOGIA TEATRAL

Formato Curricular: Asignatura

Ano: Tercero

Horas catedra semanales: Tres

Régimen: Cuatrimestral — 1er Cuatrimestre

FUNDAMENTACION

La pedagogia debe ser desarrollada como una practica que permita al
profesor hacer frente a la educacion como un emprendimiento politico, social y
cultural. Por lo tanto, sostiene Giroux, el profesor debe apostar a las relaciones en el
aula de clase no negando las diferencias como objeto de opresion.
Al proponer esta asignatura apuntamos a reflexionar sobre lo metodoldgico
abordando una mirada amplia que aporte a la coherencia y sistematizacion para una

ensefianza no dogmatica del teatro.
Con ello se pretende superar el empirismo y abrir un horizonte para sostener

una teoria pedagdgica basada en el marco conceptual de la praxis
teatral. Problematizar junto a los futuros profesores/as de teatro en la relectura
constante de métodos y abordajes para su apropiacion en contextos y circunstancias
distintas, atendiendo a que se seleccionen y apliguen en la ensefianza del teatro en
la escuela.

ADRIANA BEATHIZ PORTO
itactora Prgzinclal de

Despache ¥ Mpéa de Entradas
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PROPOSITOS

Problematizar junto a los futuros profesores/as de teatro en la relectura constante
\ de métodos y abordajes para su apropiacion en contextos y circunstancias distintas,
| atendiendo a que se seleccionen y apliquen en la ensefianza del teatro en la escuela.

CONTENIDOS:

Supuestos y marcos tedricos de la Pedagogia teatral y encuadres metodoldgicos.
Diversidad de las formas teatrales contemporaneas y el aprendizaje escolar.

La ensefianza del Teatro; especificidad, intencionalidad.

El hacer y apreciar en contexto escolar.

El siglo XX: métodos de actuacidn y su relacion con el texto dramatico. Teoria y
entrenamiento fisico, vocal. Texto dramatico: Vivencia e interpretacién de personaje.
Principios del Siglo XXI procesos de trabajos con textos varios y busqueda de sentido.
El cuerpo constructor y signo del sentido, La imagen en procesos internos
y comunicacidn.

La percepcidn del espectador.

IBLIOQRAFIA ORIENTADORA

ANDER EGG. Metodologia y practica de la animacion sociocultural. -Bs. As-

- Humanitas.

- ASTROSKY, DEBORA.(2013) pedagogia Teatral, una mirada posible. -Bs As-
t.ediciones-

- BOURDIEU, P. (2003) - capitulo cultural, Escuela y Espacios social. - Ed. Siglo
XXI.

- CHAPATO Eisa - El lenguaje teatral en la escuela. - Cap. IlI, arte y escuela.

- Aspectos comunicativos vy didacticos de la educacion artistica. - Ed. Paidos Bs.
As.

- Argentina. I

- DUSSEL Inés/ CARUSO Marcelp - La invencion del aula - Ed. Santillana 1.999.

- GRONDONA Diaz - Expresidn Corporal: su enfoque didactico

- GANDOLFO, ROTELLI y BATISITA - El juego en el proceso de aprendizaje. - Ed.

- Stella.

- HOLOVATUCK J. y ASTROSKY D. - Manual de juegos y ejercicios teatrales.
Hacia una pedagogia de lo teatral.

- BARYLKO JAIME - El aprendizaje de la libertad - £d. Distal.

- PAVIS PATRICE - Diccionario de teatro - Ed. Paidos.

- SERRANQ RAUL - Nuevas tesis sobre Stanislavsky.

- STANISLAVSKY C. - .Obras Completas - .Ed. Quetzal,

- STOKOE, P, - Expresion corporal. Guia didactica para el docente. - Ed. Paidos.

JUEGO DRAMATICO-TECNICAS DE INTERPRETACION y REPRESENTACION I

Formato Curricular: Asignatura
Ano: Tercero

Horas catedra semanales: Seis
Régimen: Anual
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FUNDAMENTACION

En estos talleres de juego dramadtico y técnicas de interpretacion y
presentacion I y II, la intencion es que el/la futuras docentes puedan poner en
sion las categorias de juego dramatico y técnicas de representacion, tanto para el
el inicial y primario como para el nivel medio. Entendiendo que en este espacio no
trabajara la técnica teatral, sino que el..."El lenguaje del teatro es aqui un medio al
rvicio del desarrollo individual y colectivo. Sin escenario ni espectadores, busca su
satisfaccion en {a actividad misma, en [a calidad educativa del proceso, y prescinde
del valor artistico del producto. Lo fundamental es la exploracién y el placer
compartido mediante el juego, el desenvolvimiento expresivo y creador de cada
nifio/a y su participacidn fisica, emocional y I(dica en el seno de un grupo (Tejerina,
1994 y 1997).”

Este abordaje del juego teatral y las técnicas de interpretacién vy
representacion responderd a la progresion de contenidos propuesta en funcion del
trabajar con nifias y adolescentes, proponiéndonos explorar las diversas posibilidades
expresivas y creativas que poseen tanto las nifias como [as adolescentes.
Proponemos incluir en este espacio el lenguaje corporal, verbal, el juego simbdlico
tanto individual como colectivo. No podemos dejar de mencionar la articulacion que
van a tener estos talleres tanto con la Didactica del teatro y la expresion corporal,
como con el Espacio de las practicas III y IV y Sujeto de la educacion I y I1.

-

PROPOSITOS

Desarrollar metodologias de implementacidn y adaptacidn del lenguaje teatral en el
nivel inicial y primario.

Planificar un proceso de aprendizaje, seleccionado, secuenciando e interrelacionando
los diferentes componentes interactuantes.

Conducir experimentalmente un proceso de aprendizaje, utilizando los juegos
draméticos como técnica basica adecuandolos a un grupo de edades, necesidades y
condiciones sociales concretas.

Generar vinculos efectivos que logren una interaccion permanente docente-alumno a
través del juego dramético como proceso constructivo de una expresion creativa y
transformadora en lo personal y social.

CONTENIDOS:

NUCLEOS DE TRABAJO SUGERIDOS

El juego dramatico en el nivel inicial y primario.
Juegos de representacion e imitacion.

Juego dramédtico técnicas de interpretacion y representacién diversos enfoques y
abordajes en el nivel inicial y primario.

Cuerpo, voz, espacio y movimiento.

La improvisacién y otras técnicas.

Construccion de espacios.

La creacidn colectiva.

Textos: diversos abordajes.

Diversos lenguajes en 1a creacién dramatica.
Proceso creativo.

=
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BIBLIOGRAFIA ORIENTADORA

“Didactica del teatro 1” (Ester Trozzo De Servera— Luis Sampedro)

"Didéactica del teatro 2” (Ester Trozzo De Servera—Luis Sampedro)

“Teatro y Dramatizacién” (Carmen Carballo Basadre)

“Pedagogia teatral — Una mirada posible: reflexiones y técnicas para un
abordaje formativo del actor” (Astrosky Débora)

“Teatro a la carta” (Fichelman Maria Rosa)

“Manual de juegos y ejercicios teatrales” (Holovatuck — Astrosky)

“Escuela, teatro y construccién del conocimiento” (Roberto Vega)

“Enseflamos teatro: que, como y para que” (Autores varios — Instituto
Labardén)

DIDACTICA DEL TEATRO Y LA EXPRESION CORPORAL I

Formato Curricular: Asignatura
Ano: Tercero

Horas cétedra semanales: Seis
Régimen: Anual

FUNDAMENTACION:

«La revision del pasado se muestra como una via muy fructifera para la
comprensién del presente, pues en la historia de la cultura —en la que se inserta la
historia de la educacion y del curricuium se suceden movimientos y modelos que
tratan de superar, casi siempre por reaccién, o que dejan atrds.» (NUfiez, P. 2000,
184).

Los procesos de ensefianza de teatro gue reconocen los sujetos de su accién
educativa como sujetos productores de cultura, apuestan a jerarquizar la formacion
de estos sujetos como productores de valores y significados culturales e invitan el
dialogo entre diferentes formas culturales como parte de un amplio proceso de
intercambio que compromete diferentes niveles de percepcidn de la realidad
cotidiana, local y de la mas inmediata a la mas amplia y aparentemente distante.

Posicidn que contrapone a la asimilacion pasiva de proyectos estéticos
hegemonicos, una accién de ensefianza teatral de esta naturaleza apunta al
desarrollo de un pensamiento critico indispensable para la produccion de criterios
para seleccionar y estar atento a la cultura denominada dominante vy sus diferentes
vertientes.

En este espacio debemos elaborar marcos conceptuales que contribuyan a
acceder al teatro como area de conocimiento, y también como motor de cambio, al
considerar al teatro como un bien cultural que precisa estar presente de todas las
formas disponibles. Entonces en la elaboracion de esta propuesta se formula la
mirada dialéctica, al teatro como produccion artistica y como proceso de formacion y
ensenanza, posicion que paulatinamente fue convirtiéndose en el objetivo central
para desarrollar a propuesta del campo de formacidn especifica y del campo de la
formacién profesional de los profesores de teatro. También sostenemos la concepcion
del hecho teatral como una produccidn en proceso y que se genera a partir de
diferentes relaciones entre la representacion escénica y aquellos que actan en su
produccion incluyendo también al espectador.

"~ Mirar el teatro como proceso, nos obliga a comprenderlo como una
onstruccion colectiva en la cual se comprometen diferentes actos de conocimiento, y
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que se debe garantizar la construccion de espacios en donde se articulen
concepciones de teatro y sus respectivas practicas.

z\\ PROPQSITOS

[Realizar aportes a la comprensién de la realidad y de las practicas educativas.
7\ /S / Vincular teorfa y practica para volver a mirar lo realizado desde un analisis critico.
\\% Reflexionar sobre este nuevo disefio como un guidn conjetural (S. Barco 1)

%lwg-f Ensefiar 1o disciplinar pensandolo para ser ensefiado. (Articulacion de saberes de (a
o formacion general y especifica)
Asumir la conduccién de grupos en el dmbito de la educacién formal y no formai
entre otros.
Brindar herramientas conceptuales y practicas de los lenguajes Teatral y Corporal,
para intervenir con fundamento y criterios propios en multiples contextos,
especialmente en la institucion escolar, en el campo de la nifiez.
Tomar los contenidos de la didactica especifica como objeto de conocimiento y
problematizacion relacionandolo con los otros campos.
Vincular este espacio con el campo de las practicas a los efectos de relacionar las
mismas con los valores que sustentan la tarea docente y la eleccion de estrategias de
abordaje metodoldgicos.
Promover una actitud dialdégica entre el estudiante de la carrera y su realidad,
reconociéndose en su accidén educativa como sujetos productores de cultura, de
valores y significados culturales.
Apuntar al desarrollo de un pensamiento critico indispensable para el analisis de las
manifestaciones culturales de su tiempo, y generar una participacion activa con voces
propias.

CONTENIDOS

NUCLEOS DE TRABAJO SUGERIDOS

Didactica del Juego dramatico y la expresion corporal (estructura, finalidades,
desarroilo, evolucion).

Teorias del Juego. Juego, Aprendizaje y nifios: Lenguaje simbolico y representacion
desde los aportes de Piaget y Vigostki. Herramientas y soportes técnicos.
Organizacion y construccion de materiales para la ensefianza del juego dramatico.

La Expresién Corporal en la escuela. Contenidos. El desarrollo de las capacidades
motrices en la educacidn infantil.

Cuerpo, voz espacio y movimiento. Lo colectivo: vinculo y roles

El juego dramatico y los elementos de Que, donde y cuando sucede la accion. El
hacer de cuenta y el cuerpo expresivo.

La planificacion como hipétesis de trabajo. Tipos y disefios segun el nivel.

BIBLIOGRAFIA ORIENTADORA
- COMPILADOR LIC. LUCIA VELASCO TAPIA. “Desarrollo del Pensamiento
Creativo”, Blogue Basico, Universidad de Londres.
- UNA REVISION CRITICA DEL CONCEPTO DE CREATIVIDAD, revista
electronica “Actualidades Investigativas en Educacion”, Universidad de Costa
Rica, Yamileth Chacdn Araya,2005.
“LA CREATIVIDAD EN LA ENSENANZA”, Apuntes de pedagogia, coordinador
Agustin de la Herran Gascon, Universidad Autdnoma de Madrid, autores varios.
MAR MUNOZ, ACCESO Y PERMANENCIA EN UNA EDUCACION DE
CALIDAD, Estrategias de estimulacion del pensamiento creativo, Congreso
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Iberoamericano de Educacién METAS 2021, 2010.

- “Habilidades Criticas y Creativas de Pensamiento”, Taller de Habilidades de
Pensamiento Critico y Creativo ,
http://www.uv.mx/personal/cavalerioffiles/2011/05/habilidades-criticas-y-
creativasl.pdf

- ROSER JUANOLA, "Bases psicologicas de la educacién artistica Aproximacion al
tratamiento de la diversidad”. (1993). Aula de Innovacion Educativa. [Version
electrénica]. Revista Aula de Innovacién Educativa 15.

- ANTONIO BLAZQUEZ ORTIGOSA, "EDUCACION Y CREATIVIDAD", revista
digital Innovacién y Experiencia Educativa, 2009.

- EZEQUIEL ANDER-EGG y MARIA JOSE AGUILAR, “COMO ELABORAR UN
PROYECTO: GUIA PARA DISENAR PROYECTOS SOCIALES Y CULTURALES”,
Instituto de Ciencias Sociales Aplicadas, 1989.

- ALFONSO ESPINAL GADEA ™“!Construir objetivos, propodsitos o competencias?
Una propuesta orientadora”. EFDeportes.com, Revista Digital. MC, 2012.

- AGUSTIN CANO, “La metodologia de taller en los procesos de educacion
popular”, revista Latinoamericana de Metodologia de las Ciencias Sociales,
2012.

- OLENA KLIMENKO Y JOSE LUIS ALVARES “Aprender cémo aprendo: la
ensefianza de estrategias meta cognitivas”. Educacién y Educadores, vol 12,
N° 2. Universidad de La Sabana, Facultad de Educacion.

- “Fundamentos del Curriculum”. Tomo I. Fundamentacién Tedrico-
Metodoldgica. Cap. 5”

- "Los modelos pedagdgicos vy los enfoques didacticos para la inclusion de TIC
en las propuestas de ensefianza”,

- MODULO 1: TEATRO Y TIC. Ministerio de Educacidn. Presidencia de la Nacidn.

- SERGIO GONCALVES DA CUNHA, "EDUCACION ARTISTICA, EMANCIPACION vy
EPISTEMOLOGIA: UNA ALTERNATIVA EN BUSCA DE VERDADES
INDIVIDUALES Y COLECTIVAS CON LA EXPERIENCIA ARTISTICA PARA
ESTUDIANTES ADULTQS”, revista Contempordnea de Educaciéon N°12, 2011.

- “Educacién Sexual Integral para la Educacion Secundaria. Contenidos vy
propuestas para el aula. I y II” Serie cuadernos de ESI. Ministerio de
Educacion Presidencia de la Nacion.
https://infanciayjuventudsc.files.wordpress.com/2011/02/cuaderno-esi-
secundaria.pdf
http://portal.educacion.gov.ar/secundaria/files/2013/03/Cuaderno-ESI-
Secundaria-2-webpdf.pdf

- "Dindmica y conduccion de grupos”. Direccidn de Seguridad e Higiene de
ASEPEYOQ, 2005 .

- IRIA RETUERTO MENDANA, “Propuesta metodoidgica para un trabajo teatral
con niflos, nifas y adolescentes vulnerados”, EL OBSERVADOR/ARTICULOS.

- Docente ESTHER GUTIERREZ QUINTANA. “TECNICAS E INSTRUMENTOS DE

OBSERVACION DE CLASES Y SU APLICACION EN EL DESARROLLO DE

PROYECTOS DE INVESTIGACION REFLEXIVA EN EL AULA Y DE

AUTOEVALUACION DEL PROCESQ.” Instituto Cervantes de Varsovia.

- El proceso diagndstico. http://diagnostico-psicopedagogico.blogspot.com.ar/

DIDACTICA DEL TEATRO II, Una Didéactica del Teatro para el Nivel Polimadal,

Ester Trozzo, Gloria Tapia, Graciela Gonzalez, Laura Bagnato, Sandra Viggiani,

Pinty Saba, Paula Sinay.
/L‘;IS SAMPEDRO, Coleccion Teatro y Pedagogia. Coedicién Instituto Nacional
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del Teatro- Facuitad de Artes y Diseio. Universidad Nacional de Cuyo, 2004.

- SILVIA ALEXSANDER “Improvisa: Ia libertad de elegir”.

- JUAN JOSE MORALES ARTERO. “La Educacién Artistica y su Evaluacién:
Consideraciones Generales.” UAB, 2001.

- BOAL AUGUSTO. “Juego para actores y No Actores” Teatro del Oprimido. Alba
Editorial, S.1.U. 2001.-

SEMINARIO TALLER DE EXPRESION CORPORAL I
Formato Curricular: Seminario Taller

Aflo: Tercero
Horas cdtedra semanales: Cuatro
Régimen: Anual

FUNDAMENTACION

Esta disciplina artistica, es parte del vivir de todo ser humano «es un
lenguaje que utiliza al cuerpo como medio, como instrumento de representacion,
expresién, comunicacién y creacidén» (Stokoe, 1990; Harf, 1986; Jaritonsky, 1978).
Entendiendo que el aprendizaje de los lenguajes artisticos contribuye a alcanzar
competencias complejas que permiten desarrollar la capacidad de abstraccion, la
construccion de un pensamiento critico y divergente, la apropiacion de significados y
valores culturales y la interpretacion de mensajes significativos; se propone en la
formacion docente este seminario en el que se prioriza como objetivo central el
desarrollo de un lenguaje corporal propio, que pretende la blsqueda de respuestas
personales de movimiento impulsadas desde procedimientos de exploracion y
produccidn.

Es necesario que el adulto en formacion/futuro docente conozca la Teoria en
que fundamenta su practica; que vivencie cinéticamente su propio cuerpo a través de
diferentes movimientos, para poder reconocer sus posibilidades y limitaciones. Esto
se traducira en el logro de una mayor «creatividad» en el desarrollo de sus
actividades cotidianas, lo que lo llevarad a una mejor «comunicacion corporal» que le
permitird la adquisicidon de un verdadero “lenguaje estético”, enriquecerd su
formacion de manera integral preparandolo para llegar de otra manera a sus
estudiantes y contribuira a la configuracion del rol.

En el plano educativo, no podemos dejar de ver al estudiante como un ser
que posee un cuerpo expresivo y comunicativo y es con ese cuerpo con el que
concurre a la institucidn escolar. «Su cuerpo es él mismo, todo lo que se refiere a él
como persona, su actividad psiquica, su sensibilidad, sus afectos, su motricidad, su
creatividad y su necesidad de comunicacién» (Stokoe, 1990).

El proceso de aprendizaje de los alumnos se dard, entonces, a partir de su
bagaje sensomotriz, de la profundizacién de su esquema corporal y del desarrollo
psicomotor, intelectual y afectivo.

Por lo expuesto se espera que los estudiantes del profesorado de teatro sean capaces

de:

o Analizar el Lenguaje Corporal como forma de expresién y comunicacion.

» Relacionarlo con otras formas de expresion y comprobar el papel que
desempeiia dentro de la Educacion.

s
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ROPOSITOS

bordar el Conocimiento de la estructura corporal. Observacion y registro del propio
uerpo en la practica educativa.

rabajar en la educacidn del movimiento del estudiante, sensibilizando y movilizando
u instrumento expresivo.

jercitar el abordaje de diversos elementos disparadores de la imaginacién y la
creatividad.

Utilizacion del gesto y el movimiento para la expresidn, la representacién y la
comunicacion,

CONTENIDOS

Educacion del movimiento — Sensibilizacién — Movilizacién Funcional.

Tiempo — Espacio — Energia.

Ritmo — Planos - Niveles

Acciones basicas.

Sonido y movimiento. La palabra y el cuerpo.

El proceso creativo.

Proceso de comunicacion. Niveles — Abordajes del cuerpo como instrumento de
expresion y comunicacion.

Recursos — Integraciones de lenguajes.

BIBLIOGRAFIA ORIENTADORA
- R. DANDERFER/A. MONTENEGRO. "Breviario. Resefas y conceptos de la

Psicomotricidad”. Ed. Brujas. Cordoba. Argentina, 2012.-

- CALAIS-GERMAIN. “Anatomia del movimiento”. Ed. Los libros de la liebre de
marzo. Barcelona, Espafa, 1994.-

- DEBORAH KALMAR. “Qué es la expresidn corporal”. Ed.Lumen. Bs. As. 2005.-

- DEBORA ASTROSKY. "Pedagogia Teatral. Una mirada posible”. Ed. T-Ediciones.
Bs. As. Argentina, 2000.- )

- DIANA MILNSTEIN.HECTOR MENDEZ. “La escuela en el cuerpo”. Ed. Mifio y
Dérila. Bs. As.

- RUDOLF LABAN. “Danza educativa moderna”. Ed. Paidos. México. Bs. AS.
Barcelona. 1975.-

- GABRIELA PEREZ CUBAS. “Cuerpos con sombra: acerca del entrenamiento
corporal del actor”. Ed INTeatro. Bs. As. 2001.-

- PATRICIA STOKOE. Artes y escuela

- ). GROTOWSKY. “Hacia un teatro pobre”. Siglo XXI, México. 1970.-

- EUGENIO BARBA. Anatomia del actor.

- EUGENIO BARBA. “Mas alld de las islas flotantes.” Firpo y Dobal Editores, Bs
AS 1987.-

- MARISA BUSKER. El performer un diamante latente.

- JORGE DUBATTI. Filosofia del teatro II.
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CAMPO DE LA FORMACION EN LA PRACTICA PROFESIONAL

ESPACIO DE LAS PRACTICAS III
LA PRACTICA DOCENTE - DE LA INSTITUCION ESCOLAR AL AULA

Formato Curricular: Asignatura Taller
Afo: Tercero

Horas catedra semanales: Seis
Régimen: Anual

“Los Espacios de las Practicas y Residencia Docente tendrdn el formato curricular de
Taller y seran acreditados por promocién.” P. 8, inc. 2, de la Disp. N°031/13,
D.G.N.S., C.P.E., Neuquén.-

FUNDAMENTACION

Esta unidad curricular persigue como objetivo que los estudiantes del
profesorado “"se inserten en las instituciones escolares partiendo del analisis del
contexto social y experimenten la educacién en su dimension de practica social”. A
través de una introduccién progresiva en la practica en el nivel inicial y primario, los
estudiantes -guiados por el profesor de la practica y el docente orientador-
emprenderdn un trayecto en que la practica estara indisolublemente unida a la
reflexién individual y colectiva sobre la misma.

En efecto, "En este didlogo sobre la propia experiencia de ensefiar, las
experiencias de otros, la vida cotidiana en las aulas y las teorias de la educacion, es
posible configurar una experiencia que contribuya a consolidar la democratizaciéon de
la formacién docente en particular y 1a escuela en general”.

PRIMER CUATRIMESTRE
Modalidad: De desarrollo cuatrimestral en el ambito de las escuelas/ espacios
asociados.

En este espacio curricular, los estudiantes realizardn una primera
aproximacion a la practica en los niveles inicial y primario que constard en un primer
momento de observaciones y analisis de las mismas, para luego realizar sus primeras
intervenciones en el aula bajo la modalidad de ayudantias/asistencias a profesores,
pasantias, coordinacién de actividades breves en el aula, u otros.

CONTENIDOS:

NUCLEOS DE TRABAJO SUGERIDOS

Situacion de ensefianza del teatro en el nivel inicial y primario, Observacién y analisis
de la dindmica aulica.

Paradigmas de nifiez. El nifio como sujeto de derechos. El trabajo en red. Otras
instituciones que atienden a la infancia.

Actitud lidica, aprendizaje y comunicacion teatral.

Juego vy produccion de materiales.

Modalidad: Taller de desarrollo cuatrimestral en el dmbito de la Escuela Superior de
Bellas Artes (2 horas cétedra).

Esta unidad curricular se constituye en un espacio de analisis y reflexion acerca de las
propias practicas de los estudiantes. Conforme a ello, se prevé poder contar con
registros audiovisuales de las practicas u otras herramientas que permitan una
le/cm}rgg del desempefio del estudiante en el aula.

{
i
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SEG O CUATRIMESTRE

Modalidad: De desarrollo cuatrimestral en el ambito de las escuelas/ espacios
asociados.

Residencia en nivel inicial y primario,

Modalidad: Taller de desarrollo cuatrimestral en el dmbito de la Escuela Superior de
Bellas Artes.

Esta unidad curricular constituye la continuacién del espacio de analisis y reflexion
acerca de las propias practicas de los estudiantes.

BIBLIOGRAFIiA ORIENTADORA

- "Teatro como contenido curricular"; Trozzo de Servera, Ester; en 'Teatro,
ADOLESCENCIA Y ESCUELA.” Ed. Aiqué.

- “El perfil profesional del profesor de Teatro - Una construccién compleja”;
Trozzo de Servera, Ester; en "El teatro en la Escuela®; Editorial Aique.

- "Transitar la formacion pedagOlgiCa- Dispositivos y estrategias”; Anijovich,
Rebeca y otras; Editorial Pidds; Buenos Aires; 2009,

- "Primer Congreso de Teatro en la Escuela”; Cortés, Julio (Compilador);
Editorial del I.N.T.;: Buenos Aires; 2005.

- "Didactica del teatro 1 - Una Didactica para la ensefianza del teatro en los diez
anos de escolaridad obligatoria”; CO-Edicidn Instituto Nacional del Teatro -
Facultad de

- Artes y Disefo Universidad Nacional ge Cuyo; Mendoza; 2004,

- "Teatro para maestros"; Elola, Hilda; Editorial Marymar.

- '"Taller de juegos teatrales coh nifios de 4 a 8 afos"; Cores, Ana Maria y
Origlio, Fabricio; Editoria Hola Chicos; Buenos Aires; 2011.

- "Intensificacion para la Escuela Primaria - Artes (Teatro)"; Gobierno de la
Ciudad de Buenos Aires.

- "El arte y la creatividad en la escuela primaria"; Prina, Zulma Esther; Editorial
Plus Ultra; Buenos Aires; 1986.

- "Pensar y pensarse: un deber para mejorar la practica"; Cabo de Donet,
Carina; Articulo periddico Protagonistas de la Educacion; Rosario; 2005.

- "Aportes para el desarrollo curricular - Teatro en la escuela: un proyecto para
compartir"; Alderoqui, Helena y Elola, Hilda; Gobierno de la CA.B.A.; Buenos
Aires; 2001.

- "El arte en la escuela - Artistas y Educadores entre el protagonismo y la
descallificacion”; Milstein, Diana y Me~des, Héctor; Revista La Marea; 1998.

CUARTO ANO

CAMPO DE LA FORMACION GENERAL
ET DE LA ED

Formato Curricular: Asignatura

Ano: Cuarto

o
() Horas citedra semanales: Cuatro
&)
#2)
tid

Régimen: Anual
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NFOQUE EPISTEMOLOGICO

En el proceso de construccion del nombre para la disciplina nos ha

preocupado que la designacion se correspondiera con los avances cientificos y con las
configuraciones epistemoldgicas actuales.
Analizando planes para la formacién docente advertimos que las cuestiones
relativas a la subjetividad se hallan incluidas como una de los conocimientos relativos
a: Psicologia Evolutiva.,, Psicologia del desarrollo, Psicologia de la Educacion,
Psicologia del aprendizaje, pero donde los enfoques nada expresan del transito
realizado por los estudios actuales de la subjetividad, los que exceden el campo de 1a
Psicologia.

Es necesario posicionar desde que paradigmas histdricos fueron construidos
los campos de analisis en que se dividié a la Psicologia, desde sus origines y que ha
perdurado de lo fundante.

En principio, es necesario considerar que la Psicologia cientifica enlaza con
cierto ideario de la Modernidad al adscribir a la nocidn de que a determinados
procesos corresponden determinados productos. En todo contexto de ensefianza
aprendizaje se consideraba indispensable marcar regularidades y homogeneidades
sociales, especialmente, la mirada requladora se ponia en los nifios, considerando
que cuanto mas pequefio se los adentrara en las normas, mediante sistemas de
vigilancia y castigo mejores ciudadanos serian.

Al respecto Lewkowicz plantea que la Infancia es la institucion creada en la
Modernidad junto a la Familia nuclear tradicion al, la escuela y la iglesia todas ellas
reguladas por un Estado protector y una idea de nacidon en la que cuerpos,
pensamientos y discursos fueran disciplinados para el bien comun vy el ejercicio de Ia
ciudadania. En este ideario la ‘psicologia produjo saberes que plantearon la
posibilidad de dividir en su mas minima expresion la evolucién humana, novedades
que tomadas desde el campo de la educacidn colaboraron en la fragmentacién de lo
humano v en el establecimiento de etapas de desarrollo y pautas de conducta con
caracter prescripto y hegeménico. Las descripciones que se realizaron en el plano de
la psicologia, pasaron a los discursos cotidianos como prescripciones relativas a “un
nifio debe ser asi, en esta etapa”, “A tal edad corresponde tal pauta de conducta.

- Evolucién y desarrollo son dos conceptos empapados de idearios de

modernidad, que provocaban miradas desde un orden y un progreso paulatino para
llegar @ ser hombre, como un genérico en el que se ha englobado a nifas, nifios y
mujeres, omitiendo lo infantil y las cuestiones de genero. “Los nifos son el futuro”
“los nifios son el mafana”
"El mundo serd de elios, “la adolescencia es una moratoria social”, la adultez es la
edad de la razon”, entre otras afirmaciones que persisten en impregnar las
representaciones que construyen los recién llegados a la sociedad, para perpetuarse,
ocultando que ya se es sujeta/o de derecho, ya se es ciudadanajo y que hay
fragilidades en el mundo de la adultez en funcidn de las repercusiones del
neoliberalismo.

Pensar la produccidn de subjetividades en los actuales contextos
socioculturales lleva a considerar que el “enfance, el cachorro humano deviene sujeta
y sujeto social cuando otro lo inscribe culturalmente a través del lenguaje, desde la
interpretacién de sentidos, las nominaciones, simbolizaciones vy las legalidades.

-Adentrarse a la cultura implica la renuncia a ciertos deseos para subjetivarse y
corstituir identidades.
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En el campo cultural y educativo, el trabajo docente y la labor artistica teatral
requieren del conocimiento de las caracteristicas de los grupos de aprendizaje y de
rabajo, de sus dinamicas, Caracteristicas y conflictos, asi como conocer acerca de las
odalidades de coordinacion.

Los grupos no estan dados por el simple agrupamiento de personas, requiere
procesos de construccidn colectivos como practicas colaborativas, en determinados
contextos socioculturales.

La coordinacién de grupos de nifios, adolescentes, adultos y ancianos participa
de algunas condiciones generales pero que adquiere peculiares tramas a considerar.

El contexto de produccién del grupo enlaza con la construccion histérica social
de la comunidad en la que se inserta. El tiempo y el espacio son variables que
enlazan a las subjetividades, intersubjetividades y corporeidades estableciendo notas
identitarias, aproximaciones, distancias y discursividades.

Desde la perspectiva de este cursado ha de visualizarse al grupo como el
referente basico de la constitucion de subjetividades, como lazo para la creacién
colectiva y sostén cooperativo de las practicas de ensefianza y aprendizaje teatral.

El enfoque del cursado debe posibilitar la reflexién sobre el lugar de los
reqistros discursivos, gestuales, corporales en sus fracturas y disidencias, los modos
en que operan en ia tarea y en la puesta en practica de los proyectos colectivos en
teatro.

El sistema educativo constituye el campo social en que se concretiza [a
inscripcion cultural, pero no es el unico. El lugar que hoy ocupan los medios de
comunicacion y los espacios de circulacién de nifias y nifios los inscribe igualmente en
la cultura formateando los cuerpos, regulando pensamiento y discursos.

Trabajar en educacién formal implica considerar que cada estudiante se ha
constituido subjetivamente desde determinadas concepciones de aprendizaje que han
entramado en representaciones colectivas de los docente, posicionando
epistemoldgicamente en el conductismo, la epistemologia genética, la teoria socio
historia, derivando en formacién de habitos como seres bioldgico-organicos o en
sujetas/os que transforman la sociedad y las condiciones de produccion de
conocimientos. Tomar las tematicas de la inteligencia, el aprendizaje de normas
sociales y la sexualidad pero también otras que las multiples violencias en la cultura,
los procesos estigmatizantes

El enfoque general del cursado se sustenta en el paradigma histdrico, social y
cultural y en las perspectivas criticas a las teorias criticas. Esta opcidn epistemoldgica
considera a la subjetividad en contextos socioculturales, anclados en historicidades
significantes y en la critica a los enfoques genéricos que han omitido © mantenido el
status quo ante las desigualdades sociales, las diversidades, y la multiculturalidad.

Los conocimientos se hallan vinculados a las practicas, por comprender que. el
doble posicionamientos de alumnasfos/os que se forman como formadoras/es de
otras sujetasfos sociales, Hay una constitucion subjetiva de quien se forma docente
que trabaja con diferentes grupos etdreos y, en ese reconocimiento de la otredad se
da una mirada de la mismidad, en la practica de ensefar y aprender conocimientos
relatives al arte dramatico.
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Constitucién de subjetividades en una doble vertiente:

- Constitucion de identidades laborales docentes;

- Constitucién subjetiva del sujeto que aprende, desde una perspectiva de
género.

- Los nudos problematicos de la ensefianza del teatro y los aportes de la
psicotogia:

- La posicion docente como otro en la constitucion psiquica de nifias/os y
adolescentes

- Constitucion subjetiva de la corporeidad

- La préctica social del juego,

- Laimaginacién y la creatividad

- Constitucion de los grupos de trabajo

- Las problematicas que se plantean en las poblaciones etdreas que concurren al
nivel inicial, a la ensefianza basica, secundaria, a las instituciones educativas
que abordan las discapacidades y, también en aquellas instituciones no
formales, dependientes de sindicatos y organizaciones intermedias en sus
practicas educativas con adultos y ancianos.

Campos de analisis:

El vasto campo de la SUBIJETIVIDAD E INTERSUBJETIVIDAD en CONTEXTOS

VARIADQS, es conveniente atravesar la trama de conocimientos desde las diferentes

teorias en la construccidn de los siguientes campos:

> aprendizaje

> educacion

» desarrollo  (personalidad, inteligencia, moral, psicosexual,
psicomotriz)

CONTENIDOS:
I-  Nucleos tedricos “duros” de las teorias psicoldgicas y desarrolios cientificos
actuales: Su impacto en la constitucién de las subjetividades.
II- Perspectivas sobre desarrollo infantil en tensidn con los contextos de las infancias
actuales y el trabajo docente.

a) Conductismo. Sujeto de la biologia?
Formacion de la personalidad a través del condicionamiento de aprendizaje de
habitos por asociacion estimulo-respuesta.
Manipulacién del temor, amor vy la ira en el condicionamiento clsico
Programas de reforzamiento
La formacion de la personalidad por sistemas de habitos Su incidencia actual para el
condicionamiento desubjetivante de “objetos de consumo”

- Inscripcidon de los cuerpos por el mercado de consumo.

- Representaciones de diversos grupos etéreos en el mercadeo.

b) Epistemologia genética: Sujeto epistémico

- Teoria de la equilibracién o de la inteligencia

- Inteligencia y afectividad

- Factores del desarrollo
/ Juego y construccién de la realidad

ES COPIA
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El desarrollo moral: Sanciones por coaccion y por cooperacién.
Actuales lineas de investigacion en esta perspectiva tedrica.

¢) Teoria socio histérico: Sujeto socio-histérico

Los procesos psicoldgicos superiores Mediacién en la zona de desarrollo
proxima

Intersubjetividad y contexto en el aprender

Juego. Imaginacion. Creacion.

d) Psicologia de los grupos:

Diversas corrientes epistemoldgicas.

La constitucion de los grupos.

El conflictco como emergente de desarticulaciones grupales o confiictos no
explicitados en términos de la creacién colectiva:

Estrategias para abordar conflictos intersubjetivos que bloquean la produccion
colectiva.

Los grupos cooperativos.

BIBLIOGRAFIA ORIENTADORA

ES COPIA

Palladino, Enrique. SUJETOS DE LA EDUCACION. Editorial: ESPACIO Temas:
Psicoanalisis Y Educacién -Educacién y Pedagogia- Psicologia y Psicologia
Educacional

Baquero, R.: Vigotsky y el aprendizaje escolar, Buengs Aires: Aique, 1997
Brailovsky, D. (comp.): Interés, motivacion, deseo. La pedagogia que mira al
alumno. Buenos Aires, Novedades Educativas, 2007 (col. Ensayos vy
Experiencias)

Brailovsky, D. (comp.): Sentidos perdidos de la experiencia escolar. Angustia,
desazén, reflexiones, Buenos Aires: Novedades Educativas, col. Ensayos y
Experiencias, 2008

César Coll: "Constructivismo y educacién escolar: ni hablamos siempre de lo
mismo ni lo hacemos siempre desde la misma perspectiva epistemoldgica”,
Facultat de Psicologia, Universitat de Barcelona, Anuario de Psicologia, 1996,
no 69, pp.153-178

Freud" Anna: Introduccidon al psicoandiisis para educadores, Buenos Aires,
Paidds, 1992

Montes, G.: El corral de a infancia. Buenos Aires: Gramén Colihue, 1990 Otros
once textos acerca de Lew Vigotsky para trabajo practico en clase disponibles
en: http://rapidshare.com/files/141556837jvigotsky_sujetos.rar.htm/
[Narodowski, M.: Infancia y poder. La conformacion de la pedagogia moderna,
Buenos Aires: Aique, 1999] é [Narodowski, M.: Después de clase: desencantos
y desafios de la escuela actual. Buenos Aires: Noved ad es Educativas, 1999]
Pain, Sara: Estructuras inconscientes del pensamiento. La funcion de la
ignorancia, Buenos Aires: Nueva Vision, 1985

Piaget, Jean ; Inhelder, Barbel: Psicologia del nifio, Madrid: Ed. Morata, 1977
Vigot:sky, L.: Pensamiento y lenguaje, Buenos Aires: Paidds, 1995

La epistemologia genética: una interpretacion, por Luis E. Moreno Armella,
en:http://www.educared.org.ar/biblioteca/coordenadas/index.php?g=nodej279
Bibliografia ampliatoria "Problemas epistemoldgicos de las teorias del

/aprendizaje en su transferencia a la educaciéon”, por José Antonio Castorina.
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- http://reclalyc.uaemex.mx/redalyc/pdf/132/13206501.pdf

- "Cultura escrita y educacion: Conversaciones de Emilia Ferreiro" Con José
Antonio Castorina, Daniel Goldin y Rosa Maria Torres )

- "LA IDEOLOGIA DE LAS TEQRIAS PSICOLOGICAS EN LA EDUCACION
ESPECIAL", por José Antonio Castorina

- http://redalyc.uaemex.mx/redalyc/pdf/132/13209005.pdf

Los seminarios optativos abordan contenidos especificos que apuntan a enriquecer la
formacién de los futuros Profesores de Teatro. El cardcter optativo atiende a
favorecer un trayecto formativo en que los estudiantes puedan dar respuesta y/o
enriquecer sus intereses producto de su transito por la formacién vy, principalmente,
de |a propia practica que habran de desarrollar en diversos contextos educativos.

SEMINARIOQ OPTATIVO CONSTRUCCION Y MANIPULACION DE TITERES Y
OBJETOS

Formato Curricular: Seminario Optativo
Aio: Cuarto

Horas catedra semanales: Tres
Régimen: Anual

FUNDAMENTACION
Titere es un lenguaje deconstructor — integrador de narrativas de arte. Como

disciplina de convergencia con otras, toma los lenguajes teatral, literario, plastico y
musical, los integra vy los resignifica en un nuevo lenguaje que desarrolla la capacidad
de expresién del sujeto desde muitiples dimensiones.

Desde sus origenes, el titere estuvo vinculado a la relacion del sujeto con su
entorno. Se trata de un medio del cual se vale para ligarse al mundo exterior, para
interpretar dicho mundo y también para manifestarse en él.

Al decir de Jurkowski, se trata de “un objeto cuya vida no es méas que una
proyeccién de la imaginacion humana”. De lo expuesto hasta aqui, hemos de colegir
que el titere cumple una funcién simbdlica, por cuanto a través del titere como
simbolo el sujeto transmite mensajes, y una funcidn social, al propiciar la relacion
entre un sujeto con otro a través del objeto en un determinado contexto.

En el titere se abre un campo muy rico de diversas experiencias donde
cualquier individuo puede explorar, descubrir, recuperar y acceder a formas de
expresién que enriquezcan su relacion consigo mismo, con sus semejantes y con su
entorno.

El estudiante del profesorado de teatro habra de transitar este espacio para
revalorizar, desarrollar y tomar conciencia de la propia subjetividad, potenciando su
capacidad creadora y otorgando sus propios significados a la elaboracion de
mensajes a partir del descubrimiento y desarrolio de producciones narrativas propias
de este lenguaje expresivo, comunicacional y artistico.

De este modo, estara en condiciones de promover estas mismas experiencias
en el trabajo con sus alumnos, por cuanto el titere deviene una herramienta con la
cual el futuro docente podra contribuir a que sus alumnos adquieran confianza en si
mismes, favoreciendo al conocimiento de su propia capacidad de creacion y
;aﬁrﬂﬁiscacic’m.
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ropiciar y promover un espacio que favorezca el desarrollo de la capacidad creativa
reflexiva de los alumnos, contribuyendo a la formacion de sujetos criticos, capaces
participar activamente en su entorno social y colectivo a través del teatro de

- Favorecer la integracion grupal y el trabajo cooperativo.

- Proporcionar material bibliografico e informacién, tendiente a despertar y/o
desarrollar un deseo profesional y responsable de las actividades artisticas en
general y del teatro de titeres en particular.

CONTENIDOS
INTRODUCCION
- Sistema de Signos; Objeto Cotidiano
- Objeto mediador de una idea Transformacion

EL TITERE
- Objeto-personaje. Formas Animadas
- Espacio.
- Técnicas de manipulacion.
- Juego dramético con el objeto transformado
- Uso dramatico de la voz. Transferencia al personaje titere.
EL TITERE EN LA ESCENA
- Texto (idea). Del cuento al hecho dramatico
- La puesta en escena.
EL TITERE EN EL AULA
- Estrategias de intervencion en la practica del docente a través del Titere.
- El titere y las otras disciplinas.

BIBLIOGRAFIA ORIENTADORA

- BERNARDQO, Mané (1977) Teatro de sombras, Ed. Biblioteca practica pre-
escolar, Escalada Salvo, Rosita (1993) Teatro de titeres, Ed. Aigue .

- SANCHEZ Vera, Luis Alberto (2010) Titeres para nifios y adultos, Ed. INTeatro.

- FINKEL, Berta (1988) El titere y lo titiritesco en la vida del nifio, Ed. Plus Ultra.

- CURCHI, Rafael (2007) Dialéctica del titiritero en escena, una propuesta
metodoldgica para la actuacion con los titeres, Ed. Colihue,

- MESCHKE, Michael (1988) Una estética para el teatro de titeres, Ed. Instituto
Ibeamericano. Capitulo 1Y IL

- Revista Saverio n°18 (2012), Transformando escena, un abordaje al teatro de
titeres y objetos, Ed saverio.

SEMINARIO OPTATIVO PRODUCCION DE TEXTOS TEATRALES EN
CONTEXTOS EDUCATIVOS

Formato Curricular: Seminario Optativo
Afio: Cuarto

Horas citedra semanales: Tres
Régimen: Anual

/FUTHEAMENTAQI(’)N
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Constatamos que tan sdlo el hecho de hablar de ‘teatro’ nos trae a la
emoria un tipo de paradlgma que estd conectado con la idea de que el teatro “es
oduccidn y recepcidn de una accidn dispuesta en tiempo y espacio, realizada a
raves de un acto de comunicacion linglifstico-mimético y altamente referencial”.

3] Este concepto de teatro, que proviene de Aristdteles (siglo IV AC), le da a la

s

engua y al habla tal prioridad, gue por siglos todos los otros elementos involucrados
en la actividad teatral fueron subordinados a un acto parlante. Aun cuando siga
existiendo hoy en dia un concepto candnico de teatro, el teatro experimenta un
aislamiento de la imitacidn y referencialidad y pasa a ser ‘teatralidad’, es decir,
cualquier representacion estético-artistico-lidica que se realiza con el cuerpo (voz,
gesto, movimiento) y a través de una vasta serie de elementos jerdrquicamente
iguales que ponen en relieve su cardcter ritual-artistico.

El término teatralidad nos impele a pensar en la construccion de nuevas y
muitiples manifestaciones de lo teatral que escapan al corsé de “la obrita” que tanto
se empefan en reclamar padres, docentes y directivos para satisfacer sus propias
expectativas y que actla en desmedro del desarrollo de las capacidades expresivas
de los nifios y adolescentes quienes, por su parte, tienen la imperiosa necesidad de
proferir sus propios “textos”.

Dentro del concepto de texto teatral, la naturaleza lingtistica o no linglistica
de los signos producidos es secundaria y, por esta misma razon, se ofrece capaz de
abarcar diversas situaciones teatrales que se escapan a la tradicidn aristotélica. De
este modo, el seminario pretende ofrecer herramientas para la produccion de textos
teatrales respetuosos de sus protagonistas y que, asimismo, constituya un nuevo
modo de comenzar a interpelar el teatro, especialmente, cuando hablamos del teatro
en relacién a la construccion de la subjetividad de nifios, nifas y adolescentes.

PROPOSITOS

Crear una dramaturgia de emergencia a la que incorporar la propuesta metodoldgica,
reflexionar sobre sus distintas claves, perderle el miedo a la palabra escrita en
funcion dramédtica, incorporar los elementos y procedimientos con los que empezar a
construir una pieza o guidn, o perfeccionarse en las artes y oficios de la dramaturgia.
Realizar operaciones de creatividad, concepcion del personaje, dindmica de la accion,
y disefio de la estructura para ser usados por los alumnos.

Generar botiquin de herramientas para casos de bloqueo, falta de ideas,
artificiosidad, y otros males endémicos de la escritura teatral.

CONTENIDOS
Abordaje y andlisis de “textos” en sentido amplio: “textos” visuales, musicales,

corporales, etc.
La situacion dramatica e improvisacién como puntos de partida.
Produccién de “guiones” teatrales breves para nifios de diferentes edades vy

adolescentes.
Adaptacion textos draméticos a las exigencias de la produccidn de textos teatrales en

contextos educativos.
Elementos de estructura. Armonia y ritmo en la construccion teatral. Argumento,
fabula, sujeto, discurso, trama e intriga.
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BIBLIQGRAFIA ORIENTADORA
- MAURICIO Kartun. Apuntes de dramaturgia creativa — 2005.

- PIGLIA, RICARDO. Formas breves, Buenos Aires, Temas de Grupo Editorial,
1999,
- SANCHEZ SINISTERRA. Teatro Fronterizo — Compilado -1998

SOCIOANTROPOLOGIA DE LA CULTURA

Formato Curricular: Asignatura

Afio; Cuarto

Horas catedra semanales: Seis

Régimen: Cuatrimestral - 2do Cuatrimestre

FUNDAMENTACION:

En el marco de los contenidos basicos, el programa tiene como objetivo
proporcionar conocimientos referidos al desarrollo del campo de estudio de la
socioantropologia de la cultura su relacién con otras ciencias sociales, las artes, el
teatro, la especificidad de su enfoque y la metodologia para el abordaje de los
fendmenos y procesos socioculturales, Dentro del campo de incumbencia e
indagacién, se recortan determinados conceptos y areas tematicas de la disciplina
que consideramos medulares para la formacién de grado.

En las cuatro unidades propuestas que se detallan a continuacion, el programa
incluye el desarrollo de:

a) el surgimiento del campo disciplinar, el caracter construido de su objeto de
estudio: la alteridad, la especificidad de su enfoque de los fendmenos socioculturales
en el marco de las variaciones historicas de la disciplina y del contexto sociohistdrico
y su relacion con otras ciencias sociales;

b) nicleos problematicos de la socioantropologia como son los que se desprenden de
la relacion entre biologia y cultura: los limites entre ambas dimensiones; las
posiciones extremas que enfatizan el caracter determinante de alguna de elias; la
naturalizacién de la cultura y los procesos de centramiento y descentramiento
cultural.

A partir del reconocimiento de la naturaleza objetiva/subjetiva de la cultura y en tanto
forma parte de las probiematicas comunes a todas las ciencias sociales, se hara
énfasis en las relaciones individuo/cultura e interculturales y el significado que en
ellas asume el etnocentrismo y el relativismo cultural;

¢) el concepto de cultura como categoria fundante de la discipliina para explicar y
comprender la otredad cultural en términos de diferencia y desigualdad, la historia
del concepto, su referencia a un campo fenomeénico particular, las formas de
estudiarla, sus usos, limitaciones e importancia para comprender relaciones de poder;
d) la cuestidn de las identidades sociales y el arte (teatro), que se desprenden del
analisis cultural referido a problematicas mas recientes vinculadas a la interaccion de
grupos en sociedades complejas.

PROPOSITOS

Que los alumnos puedan diferenciar posturas esencialistas y relativistas.

Identificar los distintos tipos de multiculturalismo, sus respectivas problematicas vy
contextualizarlos histricamente.

Diferenciar los conceptos de mismidad y alteridad.

Conpcér y analizar los principales problemas de concepciones esencialistas de
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presentar la realidad.

sarrollar una postura reflexiva en relacidn a la cultura, que permita una vision
eradora de las antinomias y contradicciones presentes en la vida cotidiana y en la
actica escolar, y por consiguiente su posicionamiento ya sea en la actuacion, como
una practica educativa intercultural.

oder reconocer y conceptualizar las funciones que cumple y cumplié el arte a lo
largo de la historia, y su relacidn con factores politicos, econdmicos, etc.

CONTENIDOS
UNIDAD N°1
Miradas de la realidad y del hombre:
El contexto disciplinar, sus tradiciones y relaciones con la sociedad que lo genera:
Antropologia, Sociologia y Socioantropologia de la cultura, Interpretaciones para
entender el mundo, fa cultura y al hombre: Principales prejuicios; biologizacion de las
conductas; superacién del etnocentrismo y el relativismo, el sexismo vy el clasismo.
UNIDAD N© 2
Cultura:
Concepcion esencialista de cultura.
Discursos sobre la cultura: ¢Qué hace? éComo lo hace?
Asimilacién, comunalizacion.
Imperialismo, eurocentrismo y globalizacién.
Multiculturalismos: Monoculturalismo, Liberal, Esencialista de izquierda, Pluralista y
Multicuituralismo Tedrico.
Hegemonia. Sentido comin y discriminacién. Principales prejuicios; biologizacion de
las conductas; superacion del etnocentrismo y el relativismo, el sexismo y el clasismo.
Relaciones de poder.
UNIDAD N© 3
“"Hechuras” de Identidades:
Concepciones esencialistas de identidad versus construccién de identidades.
Identificacion, discriminacion,
Relacién entre “nosotros-otros”.
Procesos de alteridad.
Concepto de subjetividad.
Relaciones de poder.
Dispositivos de poder para crear sujetos.
UNIDAD N° 4
La dimension estético-cultural en la sociedad:
La experiencia estética y la construccion social de la mirada. El arte y la cultura como
sistemas semidticos y como relacién de poder / saber. Los usos de la imagen y de los
sistemas simbdlicos en la configuracién perceptiva de la sociedad y la cultura (mitos,
ritos).
Ideologia, Estética, Modernidad y PostModernidad. El fetichismo de la mercancia
como matriz de la operacion ideoldgica en la modernidad. E! lenguaje y el mundo de
las imadgenes como escenario de! conflicto socio-cultural.
= El concepto de ilustracion, la industria cultural y la reproduccion técnica como
'Ff configuraciones de poder en la cultura moderna. La estetizacion de la politica y la
“*~  politizacion del arte. Apogeo y crisis de las vanguardias y el post-modernismo como
o l6gica cultural del capitalismo tardio.
C) B chogue de culturas y su expresion estética desde la Conquista a la Globalizacion.
"  (Mestizaje, hibridez o multiculturalismo?
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BIBLIOGRAFIA ORIENTADORA
- ADORNO, THEODOR W. Y MAX HORKHEIMER: Dialéctica de la Ilustracion,

Madrid, Trotta, 1994 (hay ediciones en Sur y Sudamericana), Caps. El
concepto de Ilustracién y "La Industria Cultural. Ilustracién como engafio de
masas".

BROW, JAMES. Notas Sobre Comunidad, Hegemonia, y los Usos del Pasado.

(Catedra etnolingliistica, Lucia golluscio-UBA).

CHATELET, FRANCOIS, “Una historia de la razén” Conversaciones con Emile

Noel, ediciones Nueva Vision 1992,

FOUCAULT, M, La arqueologia del saber, México, S.XXI, 1990, (Introduccién y

parte 1V, La descripcion arqueoldgica).

FOUCAUILT, MICHEL: Entre Filosofia y Literatura , Barcelona, Paidds, 1999,

Cap.22 ("Locura, Literatura, Sociedad”)

- FOUCAULT, MICHEL.1996. ¢Qué es la Tlustracién? .Ed.Alcion.1996

- YUDERKYS ESPINOSA, “(Hasta donde nos sirve pensar identidades?”, junio
1999.

- JOE L. KINCHELOE - Shirley R. Steinberg “"Repensar el Multiculturalismo (cap.
1:4Qué es el multiculturalismo?) ”, Barcelona, Octaedro,1999.

- MICHEL APPLE/TOMAZ TADEU DA SILVA.”Educacién, identidad y papas fritas
baratas” en Cultura,politica y curriculo. Ensayos sobre la crisis de la escuela
publica.P: Gentilli comp. Bs. As., L.osada, 1997.

- MIGNOLO, WALTER D. El Desprendimiento: Pensamiento Critico y Giro
Descolonial. Ed. Del Signo, Bs. As.2006.

- NIETZSCHE, F. Sobre verdad y mentira en sentido extramoral. Trad. Andrés
Sanchez Pascual. Tecnos, Madrid, 1985.

- NIETZSCHE, F. Asi habl¢é Zaratustra. Trad. Francisco Moreno, Edimat, Madrid,

1990.
- NIETZSCHE, F. Mas alla del Bien y del Mal. Trad. Andrés Sanchez Pascual.

Alianza, Madrid, 2000.
KLIAR, CARLOS “Y si el otro no estuviera ahi”, Notas para una pedagogia
improbable) de la diferencia. Mifio y Davila Editores, Bs. As. 2002,
ALENZUELA, JOSE LUIS: Antropologia Teatral y Acciones fisicas, Ed.
NTeatro, 1999,

LEGISLACI(')N EDUCATIVA Y DERECHOS LABORALES

Formato Curricular: Asignatura

Afig: Cuarto

Horas catedra semanales: Tres

Régimen: Cuatrimestral - 1er Cuatrimestre

FUNDAMENTACION:

Desde este taller se propiciara un espacio propositivo gue analice y de cuenta
de los problemas educativos desde los niveles macro y micro politico, asi como las
posibilidades de transformacion que toda practica politico pedagogica conileva.

Esta conjuncién deberd tender a la realizacion de una lectura analitica v
critica de la realidad educativa en sus diversas dimensiones, promoviendo una mirada
especifica sobre los fendmenos educativos, con especial referencia a Argentina y
América Latina y un compromiso por la transformacién hacia formas mas justas
dentro del quehacer educativo y social.
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Asimismo, esta materia promoverd el conocimiento y analisis de la normativa
que regula la dinamica tanto del Sistema Educativo Provincial como las practicas de

zar la conviccidn sobre el Estado como marco propio del ejercicio de [a politica y
3 recho.

gorporar €l conocimiento de la reglamentacién vigente a nivel provincial y nacional.
sarrollar actitudes laborales de compromiso y respeto publico.

CONTENIDOS

NUCLEOS DE TRABAJO SUGERIDOS

Estado y politicas publicas.

La politica educativa como politica pablica. Responsabilidad del Estado como
garante del derecho a la educacion.

Bases legales del Sistema Educativo Argentino y del Sistema Educativo Provincial.
Constitucion Nacional. Ley Nacional de Educacién. Constitucién Provincial, Ley
Provincial N°® 242.

El Sistema Educativo de [a Provincia de Neuguén. Consejo Provincial de Educacion.
Funciones. Cuerpo Colegiado. Funciones y organigrama del CPE.

Presupuesto educativo. Ley de remuneraciones. Otras normas vigentes.

Estatuto del Docente y anexos.

Formas de participacion de los colectivos institucionales.

Legislacion referida al nifio y el adolescente.

Los nifios y adolescentes como sujetos de derecho. Ley 2302, Ley 2212, Ley 2222
Politica educativa y trabajo docente.

Las condiciones laborales docentes. Sindicalizacion de los trabajadores de Ila
educacion. Participacion en los drganos colegiados

Geénero, educacion y trabajo docente.

Condiciones de ingreso y carrera docente Juntas de clasificacion Normativas vigentes
Sistemas normativos en la organizacidn y administracion escolar normativas vy
practicas burocraticas vigentes.

Perspectiva ética y politica del trabajo docente.

BIBLIOGRAFiA ORIENTADORA
- TENTI FANFANI EMILIO. La condicién docente, analisis comparado de la

Argentina, Brasil, Pert, Uruguay. Capitulo II El trabajo docente. Sigio XXI
Editores, Bs As, Argentina.

- Ley Nacional 14.473, Estatuto del Docente.

- Manual de procedimientos administrativos de la provincia del Neugquen para el
personal docente.

- Reglamento de sumarios.

- Articulo sobre fallos de Responsabilidad Civil,

- Constitucion Nacional Argentina, 1994.

- Ley Nacional de educacion N° 26.206/06, de la Repiblica Argentina.

- Constitucién de la Provincia del Neuquén, 1994.

- ley Provincial 242, creacion del CPE de Neuquén.

- __Ley 2302, de Proteccion Integral de la Nifiez y Adolescencia.

M. C.Fares, H. Poquet, S. Corral. Democracia y derechos de segunda vy tercera
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generacidn. Universidad Nacional de Cuyo, EDIUNC, Mendoza, 2005.

- Ley Nacional de Teatro N° 24.800.

- Decreto N°991/97 del Instituto Nacional del Teatro.

- Ley de Propiedad Intelectual N°11.723,

- Ordenanza N°11.811 creacion Consejo para el desarrollo de las Artes y la
Interculturalidad de la Ciudad de Neuquén.

- Decreto Municipal N°1325 de la Ciudad de Neuguén, reglamentario del
Consejo de las Artes.

- Asociacion Argentina de Actores: http://www.actores.org.ar/

- Infojus (sistema argentino de informacion juridica): fallos sobre la actividad
teatral, www.infojus.gov.ar/home?10

TICS.
{Comunicacion social y nuevas tecnologias en la ensefianza)

Formato Curricular: Asignatura
Afio: Cuarto
Horas cdtedra semanales: Tres

Régimen: Cuatrimestral - ler Cuatrimestre

FUNDAMENTACION:

El rol de las Nuevas Tecnologias de la informacién en los procesos de cambio
social y cultural cobra particular relevancia en el dambito educativo invitandonos a
revisar el concepto de persona alfabeta. Hasta ahora, una persona alfabetizada era
aquella que dominaba los ¢ddigos de acceso a la cultura escrita o0 impresa y que, a la
vez, poseia las habilidades para expresarse a través del lenguaje textual. Sin
embargo, hoy en dia, este conocimiento parece insuficiente ya que sélo permite
acceder a una parte de la informacidn, quedando al margen de la red comunicativa
que ofertan las nuevas tecnologias.

De este modo, las tecnologias de la informacién se aplican al campo
pedagbgico con el objeto de racionalizar los procesos educativos, mejorar sus
resuttados y asegurar el acceso a grupos convencionalmente excluidos.

Por otra parte, la incorporacién de las nuevas tecnologias al ambito educativo
promueve la creacidn de nuevos entornos didacticos que afectan de manera directa
tanto a los actores del proceso de ensefianza-aprendizaje como al escenario donde se
lleva a cabo el mismo.

Este nuevo entorno, creado a partir de las Nuevas Tecnologias requiere,
segun Cabero Almenara (1996), un nuevo tipo de alumno; mds preccupado por €l
proceso que por el producto, preparado para la toma de decisiones y eleccion de su
ruta de aprendizaje.

Del mismo modo, vy frente a los modelos tradicionales de comunicacion que
se dan en los ambitos formativos, el profesor pasa de ser el elemento predominante vy
exclusivo en la transmisién de conocimientos, a convertirse en una pieza clave del
proceso ensefanza-aprendizaje como elemento mediador, generador y organizador
de situaciones de aprendizaje.

Asi, pues, parece necesario defender el cambio del significado y sentido de la
educacién en relacién a la formacion en el dominio de la tecnologia. Esto debe
significar el desarrollo de procesos formativos dirigidos a que los/as estudiantes:
aprendan a aprender; posean un conjunto de conocimientos y habilidades especificas
que’les permitan pueda buscar, seleccionar, analizar, comprender, recrear, elaborar y
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difundir informacién; y tomen conciencia de las implicaciones econdmicas,
ideoldgicas, politicas y culturales de la tecnologia en nuestra sociedad.

\PROPOSITOS
El desarrollo de los procesos formativos estan dirigidos a que los/as estudiantes:

- aprendan a aprender; posean un conjunto de conocimientos y habilidades
especificas que les permitan buscar, seleccionar, analizar, comprender,
recrear, elaborar y difundir informacion; tomen conciencia de las implicaciones
econdmicas, ideoldgicas, politicas y culturales de la tecnologia en nuestra
sociedad.

CONTENIDOS

Los contenidos habran de ser seleccionados en virtud de la necesidad/demanda de
los estudiantes, principalmente atendiendo a las exigencias de su practica como
profesores de teatro. De modo general, se sugiere reflexionar sobre:

Uso de la Web y nuevas formas de intermediacion cultural.

La escuela, los docentes v las TICs: vinculos vy desafios.

Internet: nuevas formas de conocer y aprender. Acceso, credibilidad, hipercriticidad.
Los portales y la educacion.

Usos educativos de las TICs. La incidencia en los procesos de aprendizaje y de
ensefianza.

Analisis y produccién de materiales educativos en la Web. Los proyectos educativos.

BIBLIQQMFiA ORIENTADORA
- DEDE Chris (2000) Aprendiendo on tecnologia. Buenos Aires: Paidds.

- 1 GARDNER H. (1995) Inteligencias Mditiples. Barcelona: Paidds.

- BARBERO, JesUs Martin (2003) La educacion desde la comunicacion. Bogota:
Norma

- I - BURBULES, N. Callister, T. (20m1) Educacion: Riesgos y promesas de [as
nuevas

- tecnologias de la informacidn, Bbrcelona: Granica.

- BRUNER, 3. (1997) La educacién, ipuerta de la cultura. Madrid: Visor.

- EISNER E. (1998) Cognicién y curtriculum. Buenos Aires: Amorrortu.

- HANNA DONALD E. (2002) La I ensefianza universitaria en la era digital.
Espafia:Octaedro

- LITWIN E. (comp.) (2005) TecLlo9fas Educativas en tiempos de Ilternet.
Buenos Aires: Amorrortu

CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA

JUEGO DRAMATICO

~ TECNICAS DE INTERPRETACION y REPRESENTACION II
<
o Formato Curricular: Mddulo
¢~ Afo: Cuarto
z,: Horas catedra semanales: Seis

¥ Régimen: Anual
& P
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FUNDAMENTACION

24 e;\ En estos talleres de juego dramatico y técnicas de representacion I y II, 1a
2\ intencién es que el futuro docente pueda poner en tensién las categorias de juego

“© '*% \dramatico y tecnicas de representacion, tanto para el nivel inicial y primario como
' | _|para el nivel medio.

fﬂ/’/ Entendiendo gue en este espacio no se trabajara la técnica teatral, sino que

el..."El lenguaje del teatro es aqui un medio al servicio del desarrollo individual y
/ colectivo. Sin escenario ni espectadores, busca su satisfaccidén en la actividad misma,
" en la calidad educativa del proceso, y prescinde del valor artistico del producto. Lo
fundamental es la exploracion y el placer compartide mediante el juego, el
desenvolvimiento expresivo y creador de cada nifio/a y su participacion fisica,
emocional y Iidica en el seno de un grupo (Tejerina, 1994 y 1997).”

Este abordaje del juego teatral vy las técnicas de interpretacion vy
representacion respondera a la progresion de contenidos propuesta en funcién del
trabajar con nifios y adolescentes, proponiéndonos explorar las diversas posibilidades
expresivas y creativas que poseen tanto los nifos como los adolescentes.
Proponemos incluir en este espacio el lenguaje corporal, verbal, el juego simbdlico
tanto individual como colectivo. No podemos dejar de mencionar la articulacion que
van a tener estos talleres tanto con la Didactica del teatro v la expresion corporal
como con el Espacio de las practicas IIL y IV y Sujeto de la educacién Iy II.

CONTENIDOS

NUCLEOS DE TRABAJO SUGERIDOS

El juego dramético en el nivel medio

Juegos de representacion e imitacién

Juego dramatico, técnicas de interpretacion y representacion diversos enfoques y
abordajes en el nivel medio

La improvisacidn y otras técnicas

Cuerpo, voz, espacio y movimiento,
Construccion de éspacios y tiempo.

La creacidn colectiva.

Diversos lenguajes en la creacion dramética.
Lo teatral v la construccién de escenas.
Lenguaje teatral y comunicacién.

Proceso creativo y apreciacion.

BIBLIOGRAFIA ORIENTADORA
“Didactica del teatro 1” (Ester Trozzo De Servera- Luis Sampedro)

- “Didactica del teatro 2" (Ester Trozzo De Servera- Luis Sampedro)

- “Teatro y Dramatizacién” (Carmen Carballo Basadre)

- “Pedagogia teatral — Una mirada posible: reflexiones y técnicas para un
abordaje formativo del actor” (Astrosky Débora)

a2

@i - “Teatro a la carta” (Fichelman Maria Rosa)
5,3 - “Manual de juegos y ejercicios teatrales” (Holovatuck ~ Astrosky)
¢ - “Escuela, teatro y construccidn del conocimiento” (Roberto Vega)
% - “Ensefilamos teatro: que, como y para que” (Autores varios — Instituto
0 Labarden)
i

'\\\ Ii
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@\DIDACTICA DEL TEATR EXPRESIG RPO

l=0rmato Curricular: Asignatura

Afo: Cuarto
Horas cétedra semanales: Seis

Régimen: Anual
FUNDAMENTACION

Podemos sefalar dos aportes basicos que los aprendizajes teatrales realizan a
la formacién integral de una persona. Uno a nivel sociocultural, el de la sensibilizacion
estética, que posibilita una enriquecedora multiplicidad de lecturas de la realidad. El
otro, a nivel del desarrollo personal, el de poder ensayar la vida sin grandes riesgos,
jugar a la realidad para explorarla y reflexionar luego éticamente acerca de las
consecuencias de las acciones y las decisiones de las personas.

El Teatro ofrece un excelente recurso para aprender a ver y poder construir

desde allf acciones reparadoras: el proceso de distanciamiento.
La experiencia artistica, en general, hace posible una comprensidon mas compleja de
la realidad al favorecer la produccién de competencias interpretativas, desde modos
alternativos de pensamiento. Quien va a educar a nifios y adolescentes en la escuela
conoce que su tarea no es la de formar artistas. Sin embargo, esta afirmacion no
implica descuidar la formacién especifica del futuro docente, que debe tener la misma
rigurosidad conceptual y procedimental que la de un actor,

Uno de los desafios de la Escuela actual es dar cabida a las expresiones
artisticas que caracterizan la diversidad cultural de los adolescentes. Las imagenes vy
los sonidos determinan su modo de percibir, interpretar y pensar el mundo, puesto
que por medio de ellos se transmiten, en forma mas o menos explicita, ideologias y
valores.

En consecuencia, el desconocimiento del funcionamiento y la construccidn de
tales discursos no permiten una actitud critica y reflexiva respecto del entorno. Los
aportes que puede hacer el Profesor de teatro a la Educacion de hoy, en su trabajo
en las aulas debe estar orientado hacia la atencion de la transformacion de los
lenguajes v las escrituras, v al consecuente andlisis de 1a pluralidad de textos que hoy
circulan. Es decir a la comunicacién de contenidos artisticos no sélo en su dimension
creativa, estética e instrumental, sing también acentuando la tarea de reflexion sobre
los cédigos de representacion y las estrategias de construccion de mensajes visuales,
musicales, orales, telematicos, audiovisuales. Y como ellos no se manifiestan en
forma aislada, sino que se rozan y entrelazan naturalmente, puesto que comparten
génesis y metas, la mirada que los descubra no puede ser fragmentaria, sino
ampliamente interdisciplinaria.

El caracter dialdgico de estos lenguajes permite un abordaje totalizador a
partir de uno solo sea cual fuere de ellos, En este sentido, queremos destacar las
posibilidades que brinda la apertura curricular al incluir en las aulas no sélo a las
tradicionales disciplinas artisticas -Plastica y Musica- sino también el Teatro y La
Expresion corporal entre otras.

PROPOSITOS

Proporcionar al estudiante del Profesorado de teatro el marco conceptual,
metodologias y herramientas propias de la especificidad de la expresion corporal y
teat/raJ a los fines de organizar intervenciones artistico- pedagogmas acorde al nivel, a
ersos contextos y que impliquen una toma de posicion ética e ideologica.

ADRIANAEEATRIZ PORTG

b Directogh Provipclal de 110
espacholy Mesa da E

CONSEJO EAQVINGIAL EI: Egucagagu



PROVINCIA DEL NEUQUEN i
CONSEJO PROVINCIAL DE EDUCACION

RESOLUCION No 0227
EXPEDIENTE N° 7210-000467/16

Que intercambien posiciones y enriquezcan el marco tedrico que las fundamente, a
partir de la idea de que la dindmica grupal, adecuadamente orientada, estimuia ia
\z\creatividad individual.

#Rcrecentar la capacidad de construir, consolidar y ejercitar tareas pedagdgicas en
| drupos.

/t‘é_, @Iorar el trabajo docente del area de Artistica, en virtud de su funcion transversal -
orhulticultural y socializadora- para la formacion integral de las nuevas generaciones.
/Favorecer una actitud respetuosa y ética para aceptar la diversidad cultural sin
B calificar las diferentes realidades culturales en “culturas de primera” y “culturas de
segunda”, segln la vision estética que predomine.

Promover la permanente exploracién de la realidad y una experimentacién protegida,
por su caracter ficcional, de situaciones afectivas de relacion en circunstancias
conflictivas. Esta experimentacién desarrolla la capacidad de captacion sensorial, de
organizacién de los afectos, de autoconfianza y de aceptacién de los propios limites.
Aborden el lenguaje teatral como un c¢odigo que encierra elementos formales vy
normativos, principios y reglas que lo regulan y desde el cual se pueden escribir vy
leer mensajes estéticos.

Propongan reglas de interaccidn claras y lo mas consensuadas posible, para
garantizar que el aula sea un lugar apropiado para la construccion democratica.
Promover el contacto critico con los nuevos modos de representacién y desarrollar
conciencia acerca del fendmeno de transformacion en la sensibilidad gque han
producido los medios de comunicacidn de masas.

Propiciar la investigacion de los dmbitos en los que se mueven nifios y jovenes para
descubrir los paradigmas estéticos-teatrales con los que se manejan.

CONTENIDOS
NUCLEQS DE TRABAJO SUGERIDOS

Educacién y Creatividad. Paradigmas.

La educacidn Artistica Funcién epistemoldgica y social

El aula y el taller de teatro. Indagacion.

La educacidn artistica y el teatro en el sistema educativo

Instituciones no formales. Configuracion, dinamica, funcion, gestidn

Los Sujetos. Adolescentes y jovenes. Perfiles, contextos socioculturales. Lo colectivo.
Diversidad.

Docentes. Roles .El lugar del profesor de teatro. Vinculo.

Metodologia del teatro v la expresidn corporal. Abordajes para su ensefianza.
Finalidades. Contenidos.

Transposicion didactica. Seleccion, organizacion y secuenciacion de contenidos.
Programas y planificaciones seguin el nivel.

Procesos y criterios de evaluacion.

El cuerpo expresivo voz, gesto y movimiento.

Comunicacion y codigos de representacion. Integracion de lenguajes. La recepcion.

BIBLIOGRAFIA ORIENTADORA
- COMPILADOR LIC. LUCIA VELASCO TAPIA. "Desarrollo del Pensamiento
Creativa”, Bloque Basico, Universidad de Londres.
- UNA REVISION CRITICA DEL CONCEPTO DE CREATIVIDAD, revista
electrénica “Actualidades Investigativas en Educacidén”, Universidad de Costa
~Rica, Yamileth Chacdn Araya,2005.
/ " " LA CREATIVIDAD EN LA ENSENANZA”, Apuntes de pedagogia, coordinador
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S/ “Habilidades Criticas y Creativas de Pensan‘uento" Taller de Habilidades de
Pensamiento Critico y Creativo,
http://www.uv.mx/personal/cavalerio/files/2011/05/habilidades-criticas-y-
Creativasl.pdf

- ROSER JUANOLA, "Bases psicoldgicas de la educacion artistica Aproximacion al
tratamiento de la diversidad”. (1993). Aula de Innovacién Educativa. [Version
electrénica). Revista Aula de Innovacion Educativa 15.

- ANTONIO BLAZQUEZ ORTIGOSA, “EDUCACION Y CREATIVIDAD”, revista
digital Innovacién y Experiencia Educativa, 2009.

- EZEQUIEL ANDER-EGG y MARIA JOSE AGUILAR, 'COMO ELABORAR UN
PROYECTO: GUIA PARA DISENAR PROYECTOS SOCIALES Y CULTURALES”,
Instituto de Ciencias Sociales Aplicadas, 1989.

- ALFONSO ESPINAL GADEA " Construir objetivos, propdsitos o competencias?
Una propuesta orientadora”. EFDeportes.com, Revista Digital. MC, 2012,

- AGUSTIN CANO, ‘La metodologia de taller en los procesos de educacion
popular”, revista Latinoamericana de Metodologia de las Ciencias Sociales,
2012,

- OLENA KLIMENKO Y JOSE LUIS ALVARES "Aprender cémo aprendo: la
ensefianza de estrategias meta cognitivas”. Educacion y Educadores, vol 12,
N° 2. Universidad de La Sabana, Facultad de Educacién.

- “Fundamentos del Curriculum”, Tomo 1. Fundamentacién Tedrico-
Metodoldgica. Cap. 5”

- 'Los modelos pedagdgicos y los enfoques didacticos para la inclusion de TIC
en las propuestas de ensefianza”. MODULO 1: TEATRO Y TIC. Ministerio de
Educacién. Presidencia de la Nacidn,

- SERGIO GONCALVES DA CUNHA, "EDUCACION ARTISTICA, EMANCIPACION vy
EPISTEMOLOGIA: UNA  ALTERNATIVA EN BUSCA DE VERDADES
INDIVIDUALES Y COLECTIVAS CON LA EXPERIENCIA ARTISTICA PARA
ESTUDIANTES ADULTOS”, revista Contemporanea de Educacién N°12, 2011.

- “Educacién Sexual Integral para la Educacion Secundaria. Contenidos y
propuestas para el aula. I y II" Serie cuadernos de ESI. Ministeric de
Educacion Presidencia de la Nacion.
https://infanciayjuventudsc.files.wordpress.com/2011/02/cuaderno-esi-
secundaria.pdf
http://portal.educacion.gov.ar/secundaria/files/2013/03/Cuaderno-ESI-
Secundaria-2-webpdf.pdf

- 'Dindmica y conduccién de grupos”. Direccidn de Seguridad e Higiene de
ASEPEYO, 2005

- IRIA RETUERTO MENDANA, ‘Propuesta metodoldgica para un trabajo teatral
con nifios, nifias y adolescentes vulnerados”, EL OBSERVADOR/ARTICULQS.

- Docente ESTHER GUTIERREZ QUINTANA. "TECNICAS E INSTRUMENTQOS DE
OBSERVACION DE CLASES Y SU APLICACION EN EL DESARROLLO DE
PROYECTOS DE INVESTIGACION REFLEXIVA EN EL AULA Y DE
AUTOEVALUACION DEL PROCESO.” Instituto Cervantes de Varsovia.

/gl/groceso diagndstico. http://diagnostico-psicopedagogico.blogspot.com.ar/

I

DACTICA DEL TEATRO II, Una Didactica del Teatro para el Nivel Polimoda/,
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Ester Trozzo, Gloria Tapia, Graciela Gonzalez, Laura Bagnato, Sandra Viggiani,
Pinty Saba, Paula Sinay.

LUIS SAMPEDRO, Coleccion Teatro y Pedagogia. Coedicién Instituto Nacional
del Teatro- Facultad de Artes y Disero. Universidad Nacional de Cuyo, 2004,
SILVIA ALEXSANDER "“Improvisa: {a libertad de elegir”.

JUAN JOSE MORALES ARTERO. 'La Educacién Artistica y su Evaluacién:
Consideraciones Generales.” UAB, 2001.

BOAL AUGUSTO. “Juego para actores y No Actores” Teatro del Oprimido. Alba
Editorial, S.1.U. 2001.-

SEMINARIO TALLER DE EXPRESION CORPORAL II

Formato Curricular: Seminario Taller
Afig: Cuarto

Horas catedra semanales: Tres
Régimen: Anual

FUNDAMENTACION

Desde una perspectiva antropoldgica, uno de los desafios que se presentan
para la construccion de practicas de ensefianza del teatro y la expresién corporal
consiste en la posibilidad de que los procesos de representaciones teatrales auxilien a
los sujetos a comprender aspectos que permiten la construccidon de identidades
culturales.

Elemento articulador de procesos de construccién de conocimiento artistico y
de estimulo de las acciones culturales, sean ellas producidas a lo largo del desarrollo
de ia programacidn escolar, sean producidas en espacios educativos no formales, |3
accion del profesor de teatro no se puede limitar a la reproduccién de técnicas v
contenidos acabados — El papel del profesor tiene que ofrecer a sus estudiantes la
oportunidades de acceso y crecimiento a través de la adquisicion y construccion de
nuevos conocimientos, posibilitando también articular acciones que permitan a los
alumnos a entender los procesos de produccion de un conocimiento que se hace
presente de diferentes formas en diversos espacios de su cotidianeidad

Manifestaciones espectaculares, organizadas o no, en teatro, la danza, circo y
la performance y tantas otras, son formas de representacion escénica que
histéricamente son parte de diferentes espacios cotidianos y por lo tanto, pueden ser
fuentes de problematizacidn al ser abordadas por diferentes contenidos escolares. Por
un lado, sus posibilidades poéticas permiten infinitas construcciones y abordajes de
variados temas, por otro, su naturaleza colectiva posibilita la construccion de didlogos
entre diferentes identidades culturales de [os grupos sociales, constituyendo también
un espacio fértil para la investigacidn de elementos organizadores de una practica
social educativa.

El trabajo que se realizara durante la asignatura estara basado en la
busqueda de procedimientos adecuados para transmitir los contenidos propios de la
Expresion Corporal.

PROPOSITOS
Analizar y valorar los elementos basicos de la Expresion Corporal, cuerpo, espacio,

e

OPIA

tiempo y movimiento y su capacidad expresiva.
Entender la Expresidn Corporal como un contenido interdisciplinar con el que se
7 % puede trabajar de forma conjunta el teatro, la musica, la literatura, ia plastica entre

> {
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otros.
Propiciar al estudiante el espacio para crear estrategias y recursos didacticos que

i?;\ acilitaran su labor como futuro docente al trabajar con contenidos expresivos.

onocer y determinar criterios para evaluar en Expresion Corporal.
isponer de un repertorio de actividades para iniciar el trabajo y de los conocimientos

=
Y
/\ff }gy recursos para generar actividades propias y originales, para aplicarlas en su futura

labor como docentes.

CONTENIDOS

La expresidn corporal en los contextos educativos formal/informal

Cuerpo, espacio y tiempo. Sensopercepcion. Alineacidn dsea. Flexibilidad articular,
elongacién muscular. Nocién anatémica. Tono muscular. Respiracion. Contacto
corporal.

Ritmo y movimiento. Espacio. Trayectos. Planos. Niveles. Frases del movimiento.
Ritmica, pulso, acento, compas.

Disefios, construccidon coreografica.

Texto: abordaje y construccion.

De la expresion individual a la colectiva.

Improvisacion. Secuencia de movimiento. Solos, dios, grupos.

Integracién de lenguajes.

Espacios no convencionales.

Proceso creativo — Proceso de comunicacion.

BIBLIOGRAFiA ORIENTADORA

- R.DANDERFER/A. MONTENEGRO. “Breviario. Resefias y conceptos de Ia
Psicomotricidad”. Ed. Brujas. Cérdoba. Argentina, 2012.-

- CALAIS-GERMAIN. “Anatomia del movimiento”. Ed. Los libros de la liebre de
marzo. Barcelona, Espaiia, 1994.-

- DEBORAH KALMAR, “Qué es la expresidn corporal”. Ed.Lumen. Bs. As. 2005.-

- DEBORA ASTROSKY. “Pedagogia Teatral. Una mirada posible”. Ed. T-Ediciones.
Bs. As. Argentina, 2000.- .

- DIANA MILNSTEIN.HECTOR MENDEZ. “La escuela en el cuerpo”. Ed. Mifo v
Dérila. Bs As.

- RUDOLF LABAN. “Danza educativa moderna”. Ed. Paidos. México. Bs. AS.
Barcelona. 1975.-

- GABRIELA PEREZ CUBAS. “Cuerpos con sombra: acerca del entrenamiento
corporal del actor”. Ed INTeatro. Bs. As. 2001.-

- PATRICIA STOKOE. Artes y escuela

- J. GROTOWSKY. “Hacia un teatro pobre”, Siglo XXI. México. 1970.-

- EUGENIO BARBA. Anatomia del actor.
EUGENIO BARBA. “Més alla de las islas flotantes.” Firpo y Dobal Editores, Bs
AS 1987.-

- MARISA BUSKER. El performer un diamante latente.

- %E@UBATI’I. Filosofia del teatro I1.
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AMPO DE LA FORMACION EN LA PRACTICA PROFESIONAL

ato Curricular: Asignatura Taller
\ea Axo: Cuarto

N ras catedra semanales: Seis
g Regimen: Anual

“Los Espacios de las Practicas y Residencia Docente tendran el formato curricular de
Taller y serdn acreditados por promocion.” P. 8, inc. 2, de la Disp. N°031/13,
D.G.N.S., C.P.E., Neuquén.-

FUNDAMENTACION

El Espacio de las Practicas IV persigue como principal objetivo que los/as
estudiantes del profesorado se inserten en espacios de educacién formal/no formal
partiendo del analisis del contexto social/institucional y experimenten la educacion en
su dimensidn de practica social.

En una primera instancia, se abordaran distintas perspectivas tedricas que
enriquezcan las observaciones de los/as estudiantes posibilitando un proceso de
revision de las representaciones sociales y de sentido comun sobre la adolescencia.
En este sentido, se realizard una lectura critica que permita desarrollar competencias
para el diagndstico, programacién e intervencion didactica que atiendan a la
complejidad con que la adolescencia se presenta en nuestro tiempo, nuestra sociedad
y nuestra cultura.

Por tal motivo, se apuntara a la comprensidén del valor de la investigacion
educativa como parte del proceso de formacion y practica docente con miras a
generar e impulsar los espacios existentes en el area de teatro en sus distintas
modalidades, disefios y técnicas de trabajo.

Al finalizar de este trayecto, los/as estudiantes presentarén un proyecto de
investigacion/intervencion educativa que contemple la ensefianza del teatro en un
espacio educativo formal/no formal determinado, a desarrollarse en los dos Ultimos
meses de la residencia docente.

CONTENIDOS

NUCLEOS DE TRABAJQO SUGERIDQOS

El campo de la practica profesional en el nivel.

La ensefianza del teatro en la secundaria y otros contextos educativos. Observacion y
analisis de la dindmica institucional.

Lo colectivo, roles, vinculos. El rol docente,

Los jovenes vy la creacién: Producciones creativas, cruce e integracién de lenguajes, la
recepcion.

El registro del profesor de teatro.

Herramientas para el andlisis e investigacién educativa.

Planificacidn en el nivel.

Abordaies metodoldgicos para la ensefianza en el nivel. Produccién de materiales
didacticos para el nivel.

Evaluacion.

Provectos educativos en contextos: Proyecto pedagdgico integrador o tesina.
Constrliccion de proyectos interinstitucionales de practicas que enmarcan las

ES COPIA
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experiencias de formacién de los estudiantes a partir de propuestas de cada
residente, orientados por el equipo docente.

BIBLIOGRAFIA ORIENTADORA

- Teatro, adolescencia y escuela. Fundamentos y practica docente. Sonia Ema
Marti

- Dispositivos para la formacion en las practicas profesionales. Liliana Sanjurjo y
otras. Ed. Homosapiens.

- Instituciones educativas: CARA Y SECA. Graciela Frigerio y otras. Ed. Troquel

- Manual de juegos y ejercicios teatrales. Holovatuc y Astrosky

- El juego en el proceso de aprendizaje. Maria A. Gandulfo y otras. Ed. Stella

- Artes y escuela. Judith Akoschky y otras. Ed. Paidds.

Coordinaciones Del Departamento Teatro

oordinador rrer

El cargo de coordinador de carrera del Departamento de Teatro, de acuerdo a lo
estipulado por el articulo 48 de Ia Resolucion N° 1063/13.

La coordinacidon general del departamento del Profesorado de Teatro (jefes de
departamento y de area), es a través de un cargo elegido por votacién de todos los
docentes del departamento e incluye presentacidn de proyecto, con el fin de
garantizar el desarrollo de un proyecto a término en el plazo de cuatro afios. Dicha
coordinacién es realizada por un jefe que tendrd 24 horas semanales distribuidas en
los 5 dias de la semana abarcando las necesidades de la carrera.

Requisitos
El perfil para esta coordinacién es:
- Ser docente con mas de 10 afios de antigliedad en educacién y 5 afos en el
departamento y estar a cargo de catedras de Teatro.
- Contar con experiencia en los tres niveles de formacidn primaria, media vy
superior,

Funciones

- Fortalecer los ejes del proyecto institucional en los aspectos pedagogicos,
artisticos y culturales.

- Coordinar las cuatro areas del departamento. Conformar un equipo de trabajo,
con espacios de reunidn, de proyeccion y ejecucion de propuestas.

- Propiciar la puesta en marcha del consejo consultivo.

- Organizar la reunidn mensual de los profesores que conforman todo el
departamento.

- Convocar conjuntamente con los jefes de areas, a zonas de encuentro como:
ateneos, conferencias, charlas-debate, exposiciones, etc., que reunan a
docentes y estudiantes.

- Realizar visitas asiduas a las catedras y elaborar informes correspondientes a

la observacion. Acompanado por el jefe de area que corresponda.
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Area Formacién Area Formacion Area Formacion
General Practica Profesional Especifica
(12 Hs.) (12 Hs.) (12 Hs.)
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Ditectora Provificlal de

Coordinador area de Formacijon General

Ei cargo de coordinador Area, de acuerdo a lo estipulado por el articulo 49 de la
Resolucion N° 1063/13. Duraran dos afios en sus mandatos y podran ser reelectos.
Estas coordinaciones no son susceptibles de revocatoria de mandato. El cargo sera
electivo, por presentacion de proyecto (en equipo) y votacién de todos los docentes
del area. La carga horaria (12 Horas) debe estara sujeta a las necesidades del area y
departamento en cuanto a su distribucién semanal.

Requisitos
Para acceder al cargo debe:

- Pertenecer a materias relacionadas al area y poseer 5 anos de antigliedad en
educacion y 5 en el departamento de Teatro.

- Debe poseer titulo docente, superior 0 universitario, en Teatro, con experiencia
en niveles de formacidn, primaria y media.

Funciones

El coordinador de esta area tendrd a su cargo las materias relacionadas con aquellas
disciplinas del campo de la formacién general. Su tarea estara centrada en articular
las acciones que devienen de este area y de la formacién en tanto los otros dos
campos, el de las précticas profesionales y el campo de la formacion especifica.

- Debera coordinar acciones con los docentes que integran el area a cargo.
Trabajard en la conformacién de los equipos de docentes que intervendran
conjuntamente en los espacios de debates y problematizacion de la formacion
docente de teatro.

- Debera integrar el departamento de profesorado en teatro.

- Orientara, dirigira, articulara y evaluara todas las actividades de su area
conjuntamente con las programadas por el departamento. Promovera tareas
de actualizacién y capacitacion articuladas con las otras areas y departamentos
de la Institucidn.

- Promoverd y elaborar proyectos de Investigacidn de desarrollo curricular del
drea. Visara la documentacion pedagdgica presentada por los docentes y los
orientara al respecto. Convocara a reuniones periédicas del area y las presidira
con la elaboracion de las actas correspondientes.

Coordinacién Area Formacion Practica Profesional y Residencia Docente

El cargo de coordinador Area Practica y Residencia docente, de acuerdo a lo
estipulado por el articulo 47 de la Resolucién N° 1063/13, para ser candidato se
requiere, ser docente titular o interino, contar con horas de base en el campo y
preséntar un proyecto al Consejo de Politicas Institucionales.

S,
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El cargo sera electivo, por presentacion de proyecto (en equipo).Serd elegido por el
v, Claustro docente de la Carrera en la cual se postula, durara en su mandato por el
N\ Ytermlno de cuatro anos y podra ser ree[ecto

| zBusceptible de revocatoria de mandato con la forma y el procedimiento que observa
| Reglamento Electoral.

ontara con 24 horas catedras semanales, distribuidas en los cinco dias de Ja
/semana, y sujeta a las necesidades del area y departamento en cuanto a su
distribucion semanal. También articulard con el departamento de Extension la
Formacion Continua de los docentes de su area y de las escuelas colaborativas.

El coordinador, tendrd a su cargo las materias relacionadas con aquellas disciplinas
del campo de la practica profesional y residencia docente, Deberd trabajar en funcion
de hacer los acuerdos interinstitucionales con los establecimientos educativos
“colaborativos”. Debe tener ademas comunicacion directa con los Supervisores de la
Direccion Estético Expresiva para articular con las instituciones.

Requisitos

Para acceder al cargo debe:

- Pertenecer a materias relacionadas al area y poseer 5 aios de antigliedad en
educacién y 5 en el departamento de Teatro.

- Debe poseer titulo docente, superior o universitario, en Teatro, con experiencia
en los dos niveles de formacion, primaria y media.

“El secreto del teatro... un misterio no puede ensefarse, podemos solo levantar

viento para que las cortinas se aicen y se perciba por un instante el otro lado de las

cosas.” (Luis Traini).

El campo de La Formacion Practica constituye el eje integrador - transversal de la

carrera desde su inicio, en el que se abordan progresivamente las Practicas docentes

y el inicio de la investigacion educativa en toda su complejidad.

Es importante pensar la Practica como recorrido al interior de la estructura de la

carrera , que en su globalidad propone determinados contenidos para el desarrollo

de las competencias que se espera que el Profesor de Teatro ponga en practica
durante su desempefio como tal.

Son recorridos especificos que, en su mutua articulacién ofrecen la formacion

esperada, con la inclusién de espacios electivos opcionales y obligatorios. Es decir,

organizar el proceso de produccidn de los lineamientos, cubriendo los campos de la

Formacidn General, de la Formacion Especifica y de la Formacion Préctica,

favoreciendo asi la articulacion de los diferentes espacios curriculares.

Es decir, darle contenido diferente no solamente a las practicas, sino también a las

concepciones presentes en la formacion.

Comprender que las palabras actlan como constructoras de sentidos sociales vy

subjetivos es esencial para interpretar el significado y uso que se les otorga en cada

momento histérico y en como orientar las decisiones del Hacer.

Es fundamental “no naturalizar las practicas discursivas” que atraviesan el campo de

la educacién en general.

Como afirman Foucault (1990} y Bourdieu (1994), la lectura de las permanentes re
et conceptualizaciones en este campo, deben ser “objetos de un analisis critico” que
E permita develar la construccidn histérica que las producen y las relaciones de poder
¢ que las significan (Foucault, 2001).
¢ Esi rtante destacar que e! futuro docente tendrd que vivenciarse, observarse,
rafiarse, contemplarse, estudiarse siendo ellos sus propios “objeto de analisis
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Z 'gﬁﬁ\r\itico”, brindando a los futuros ensefiantes herramientas basicas para favorecer el
el ¥ . . . r Fye v
NBroceso de construccion de su identidad profesional a través del andlisis de los
ndamentos politicos, sociales, epistemoldgicos, pedagdgicos, psicolégicos vy
ticos que atraviesan las teorias de la ensefnanza y del aprendizaje.

H

déa vida cotidiana de las instituciones educativas, la propuesta curricular y el
( elo organizacional, lo social y 1o individual, se entrecruza permanentemente vy
Mstituyen el campo donde se juegan los distintos roles que encarnan los sujetos en
o 2permanente cambio.

" Ampliar la mirada, probiematizar desde una pedagogia critica, permite entender a la

escuela como un espacio de negociacién de significados socioculturales, recuperar la
categoria de diferencia, desocultaria, para transformarla en un concepto clave gue
potencie la posibilidad de transformacion. Esto significa recuperar la diferencia como
producto de la historia, el poder y la ideologia. Asi podremos develar también que el
trabajo con “la diferencia *, no es una isla dentro de la Educacién sino que la
atraviesa y es parte de ella.
Esta Coordinacion aspira a acompafar junto a los profesores a un futuro docente
que perciba y construya un cotidiano, un SER docente desde un enfoque
multireferencial y muitidisciplinar (CASTILLA, MONICA, op, cit), donde tanto el sujeto
como el objeto puedan ser vistos como parte de un todo mas amplio, que es
simplemente el mundo natural en el que piensan y actdan los seres humanos, juntos
y por si solos.

De esta manera la relacion entre los pensamientos y la actividad practica es
dialéctica e interdependiente: uno no existe sin el otro. A su vez, nuestro
pensamiento puede convertirse en “objeto” de contemplacién o estudio. Los objetos
de conocimiento son objetos sociales, con impacto sobre las practicas sociales
objetivas.

Este proyecto no se concibe desde un plano rigido, sino como un proyecto que ird
creciendo en el accionar grupal, ya que en esta interaccion se profundiza la respuesta
personal. Volver a ver, resignificar nuestra tarea para no ver al teatro como un
enemigo del “"contenido”, del aprendizaje, sino como un eje que atraviesa al
conocimiento, [0 re significa y lo hace propio. Construir una comunidad provisoria
formada por testigos y protagonistas. Para el filosofo Maurice Merelau-Ponty "“E!
cuerpo activa la comunicacidn, interacta, SUBJETIVIZA segin el ambiente que lo
rodea, que es el mundo como realidad percibida, como realidad con lo que se
comunica y se desarrolla el sentido de conciencia. Recluido en la intimidad de la
escuela, despreocupado del aplauso publico, el teatro; atraviesa lo  psicopedagogico,
construyendo sentido del SER para poder lograr sus propias miradas y junto a otras
miradas llegar a la construccidn de conocimiento.

Si se entiende a la educacién como una formacién que debe impactar en la “categoria
del ser “(y no solo proporcionar informacion y vivencias), se debe educar para una
responsabilidad determinada, educar para la conciencia y la autorrealizacién del
hombre. Ello implica una confrontacién productiva del sujeto con el mundo, donde le
sea posible reconstruir la historia, dotdndolo de sentido y superando la antinomia

“uno mismo” y “el otro”,

DRIANA BEATY 124
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redfidad, a ser un sujeto participativo que aprende en la construccidn .y

N deconstruccion del conocimiento Concebir al conocimiento como una construccion

ES COPIA
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Buscar el patrimonic social comdin, diverso comprensivo y transformador en los
estudiantes.

Configurar el aula como una comunidad de aprendizajes autonomos

Generar practicas participativas.

Permitir un individuo activo en dicha construccidon de conocimiento.

Formar sujetos “educados” en [a dimensién artistica de la cultura y no de formar
artistas.

Potenciar desde sus relecturas un trabajo colectivo para que el sujeto pueda ver y
hacer con otros, pueda construir miradas socialmente compartidas de la realidad, la
cultura.

Coordinar acciones con otros espacios educativos: Nivel Inicial, Primario, Medio y
Superior y en Educacion Especial.

Coordinar acciones con Centros de Salud y con la Comunidad.

Facilitar el espacio para estudiantes egresados, donde puedan investigar, consultar,
rever su practica diaria en los distintos establecimientos educativos y en todos sus
Niveles.,

Generar encuentros entre estudiantes y egresados para un intercambio y acciones en
conjunto.

Acciones entre estudiantes de teatro y de artes visuales.

Articular acciones con el Departamento de Extensidn.

En base al estudio de campo y posterior diagnéstico, es que se profundizaran las
acciones tanto interinstitucional como intra-institucional, elaborando propuestas de
trabajo concretas como:

- Lograr que el Area Practica Profesional atraviese como un eje transversal la
Formacién genera! de los estudiantes articulando, hilvanado saberes, miradas,
proyectos.

- Se plantearan encuentros donde se intercambie miradas y saberes en beneficio
del estudiante y de la tarea de cada integrante.

Coordinacién Area de Formacién Especifica — Produccién
El coordinador, tendrd a su cargo las materias relacionadas con el campo de la

formacion especifica.

Requisitos
Para acceder al cargo debe:
- Pertenecer a materias relacionadas al area y poseer 5 afios de antigliedad en
educacion y 5 en el departamento Teatro.
- Poseer titulo docente, superior o universitario, en Teatro. Ei cargo serd
_electivo, por presentacion de proyecto (en equipo) y votacidn de todos los
docentes del area. Tendra una duracion de dos (2) afos en el cargo.

120
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e favorecer el desarrolio de los talleres, fomentar la articulacion permanente con
/ mpo de la practica, colaborar para la superacion de las oposiciones tradicionales
[ (74 gc&fm artista-docente; teorfa-practica, garantizar el desarrollo de la formacién del

2?72&0 docente en teatro, en un sentido histérico, de trasmisién, conservacion vy

icion, con una mirada contempordnea y reflexion critica de la produccidn
\ dicional y actual.

%ﬂﬁ “ompafiar los proyectos dulicos de cursos, la presentacién de las producciones, etc,
"~ en coordinacién con el departamento de extensién.
Favorecer y coordinar con el coordinador/a de departamento los ateneos que reunan
a docentes y estudiantes de su area, para abordar las metodologias v teorias de
ensefianza de las artes teatrales y sus transposiciones didacticas.
Ocuparse del equipamiento actual y adquisicién de nuevos elementos para el sector.

AYUDANTE DE PRACTICA Y RESIDENCIA DOCENTE I, II, III y IV — 12 HS.,

Quedando conformadas dos (2) AYUDANTIAS para Practica y Residencia
Docente I, I1, III y IV.

Ayudante de Practica y Residencia Docente I, I1, I1I y IV

El docente ayudante de prdcticas estard abocado junto al docente de la catedra a
asistir el proceso de estudios de campo, observaciones, y practicas de los
estudiantes. Desarrollara actividades relacionadas con la cétedra previamente
elaboradas por su titular. Participara del acomparnamiento y de las evaluaciones junto
con el docente de la cétedra. Participard activamente en la atencidn de los
estudiantes en cuanto a problemdticas inherentes a las actividades planificadas.
Tendra una asignacién de 12 hs catedra.

Para acceder al cargo debe poseer titulo docente, superior o universitario, en Teatro
con experiencia en niveles de formacion, primaria y media.

Fundamentacion
El inicio de las observaciones y practicas de los estudiantes resulta un momento de
gran relevancia en la etapa de formacién de la carrera de Arte dramatico. Los
primeros contactos con los grupos de nifios/as, adolescentes son primordiales en esta
instancia desconocida, pero también intensa y transformadora. “En todo proceso
sistematico de ensefianza-aprendizaje, el encuadre adquiere un lugar pre-eminente,
ya que sin este los contenidos, objetivos y las actividades no encontraran un orden y
una direccién...” Si bien sabemos gue es la experiencia a través de los afios la que
otorga seguridad y disposicién en la practica docente, estas primeras aproximaciones
de los/as estudiantes al espacio dulico y a los grupos con los que tendran que
interactuar, tienen una impronta que los condicionard en la continuidad de su
formacion.
El dictado de las clases de teatro relne de acuerdo a los perfiles de cada docente
metodologias y estilos propios, frente a los cuales el alumno podrd considerar,
identificarse, potenciar, confrontar segln su percepcién, conocimiento y proyeccion
< de su futuro rol docente.
s Cada grupo al que observen presentard: caracteristicas individuales y grupales,
41 niveles evolutivos, experiencias previas, particularidades en su dindmica grupal, nifios
C integrados de escuelas especiales etc. Todos aspectos que condicionan el grado o el
’ tipo participacion de los grupos. Ante esto resulta necesario que el alumno/a
pueda disponer para el inicio de las practicas de un bagaje de conocimiento que le

AE:? ANA BEATRIZ H{TU/ 121
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ﬂ{“'&;‘*\del grupo a fin de contar con la mayor cantidad de datos posibles, para que a la hora
2

planificar, esta sea lo mas ajustada a la realidad grupal. Los establecimientos e
ituciones “colaborativas”, seran el contexto en el que los estudiantes pondran en
0 sus expectativas e iniciarén la busqueda de su propio rol docente. En la medida
&R/ que las observaciones y las practicas se lleven a cabo en forma planificada,

pordinada y con un acompanamiento sistematico de las mismas, estaremos mas

f‘
vyéjcérca de mejorar la calidad de formacién de los/as estudiantes, Percibir, oir,
VIR cuestionar, cuestionarse, sorprender y sorprenderse, permitir y permitirse, es también

contribuir a la reflexidn y re significacion del rol.

Objetivos:

e Acompanar y asistir el proceso de estudios de campo, de observacion vy
practicas de los/as estudiantes

¢ Articular con las instituciones educativas a fin de operativizar el desarrollo de
las practicas de los alumnos/as.

» Planificar con el equipo de citedra los tiempos y espacios destinados para el
desarrolle de las observaciones y practicas.

o Articular con los referentes de las instituciones educativas ( u otras) para
favorecer el ingreso, permanencia y puesta en marcha de las practicas de
losfas estudiantes.

e Motivar y estimular a los estudiantes en cada instancia de observacion vy
practica.

» Evaluar en conjunto con el equipo de catedra los logros vy dificultades que se
presentan en el transcurso del proceso, de manera de considerar posibles
modificaciones y/o profundizar aspectos que requieran atencion.

Taller- ratori Investigacion Teatral - 12 hs.
Fundamentacion

Taller-Laboratorio de Investigacion Teatral

El iaboratorio se fundamenta en la necesidad de generar un espacio para
profundizar la praxis sugerida en las distintas catedras para re-significar e integrar
sus contenidos. Sus antecedentes son “Un lugar para hacer” en el afio 1998 y una
nueva experiencia desde el aifio 2003 con una ayudantia extra- clase. La propuesta es
desarrollar un proceso de investigacién que socialice practicas con la comunidad de
docentes y estudiantes, que redescubra en la interdisciplinariedad del ser total
compuesto por afectos, expresiones, emociones, intelecto y cuerpo, que avance en la
blsqueda de nuevos lenguajes, que construya nuevos contenidos tedricos en (o
pedagdgico con la consiguiente, pluralidad de lecturas.

Se espera el enriquecimiento de imaginarios que posibiliten plenitud en la
obra propuesta no como producto final sino como una nueva mirada del
conocimiento en la que se valora la construccion mas que la informacion. En
palabras de David Le Breton “dentro de una misma comunidad social todas las
manifestaciones corporales de un actor son virtuaimente significantes para sus
miembros”. De esto se desprende que la creacion de sentido se da en relaciéon con el
conjunto de los datos de la manifestacion simbdlica propia del grupo social ya que no
existenada natural en un gesto o en una sensacion. (Le Bretdn, 2002:9).
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PROVINCIA DEL NEUQUEN

CONSEIO PROVINCIAL DE EDUCACION

RESOLUCION N° 27
EXPEDIENTE N° 721 -000467/16

Se pretende retroalimentar la produccion grupal o colectiva en la aceptacion

del cuerpo como espacio propio de existencia carnal cuya condicion de equilibrio
surge del descubrimiento de ia naturalizacidn de gestos de su existencia.

Objetivos:

Acompanar al estudiante del Departamento de Arte Dramético de los tres
planes de estudios para gue pueda ampliar el campo referencial y enriquecer
los contenidos de las catedras.

Permitir un espacio de reflexion y produccidén colectiva para pensar, pensarse y
pensar con el otro, tomar la realidad como objeto de estudio.

Propiciar al estudiante un espacio en que devenga protagonista en la
realizacion de un proyecto, desde la concepcion del mismo hasta su puesta en
escena.

Rever su Hacer dulico, seleccionando el material préctico para profundizar y
enriquecerlo.

Vaiorar la importancia de un vinculo en el hacer teatral con mi hacer vy
colaborando con el hacer del otro,

Continuar compartiendo espacios adulicos con mis compaferos profesores,
donde ia tarea del taller sera enriquecida.

Generar un espacio en que sea posible en encuentro de 0s estudiantes con ex
alumnos, egresados y docentes.

Organizar encuentros con colegas de las distintas disciplinas.

Abordar trabajos compartidos entre estudiantes de Artes Visuales y Arte
Dramatico.

Recuperar la categorfa del sujeto como actor de un proceso.

Quedard a consideracidn de los estudiantes y profesores la posibilidad de mostrar
publicamente las producciones.

HORAS INST ONALES - ARTICULACION

Destinadas a los docentes del departamento, comprometidas al desarrollo del
proyecto institucional, al perfeccionamiento continuo, a la tarea pre y post aulica, a la
integracion y articulacién de los tres campos de formacién, a las reuniones de area y
de departamento. Los docentes que dictan materias cuatrimestrales tienen igual
cantidad de horas concurrentes contra-cuatrimestre, Destinadas a investigacion,
planificacidn, extension y reuniones de departamento y area.

COORDINACIONES / AYUDANTIAS

CARGO CARGA HORARIA

COORDINACION AREA FORMACION GENERAL 12 HS
COORDINACION AREA FORMACION PRACTICA
PROFESIONAL Y RESIDENCIA DOCENTE 24 HS

< COORDINACION AREA FORMACION ESPECIFICA —

0. |PRODUCCION 12 HS

O [PROFESOR AYUDANTE DE PRACTICA.Y RESIDENCIA

(2 |DOCENTELIL Uly IV 12 HS

¢/) | PROFESOR TALLER-LABORATORIO DE INVESTI;GACION

1Ll

CONSESY PRIVIAGIH

TEATRAL.., . " .\ 12 HS

[§ A B ‘f

Lio, MARIA SUSANA FERRO
PRESIDENTE
Conselo Provinclal do Educacién

Prot. RUTH A, FLUTSCH

] Viocal Nive! Secundario,
1 23 Técrmica y Supenar
C.BE. - Ministeno de Educackén
Prowincia del Neuquén

IUE f£ous .0
prof. DAVID N. FRANCO

Yocai Mivel '.mclal y Prlmaﬂo
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