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BIBLIOGRAFIA BASICA;

- ITTEN Johannes. E! Arte del color. Ed. Limusa S.A. De C.V,, 2002

- ALBERS Joseph, La interaccion del color, Ed. Alianza Forma. 1979
- PAWLIK Johannes. Teoria del color. Ed. Paidds 1996

- DELEUZE Gilles. Pintura. E! concepto de diagrama. Ed Cactus. 2007
- DERRIDA Jacques. La verdad en Pintura. 2010

- Apuntes de catedra.

- Catilogos de artistas.

- PETER J. Hayten. El color armdnico para la reproduccién maltiple.

TALLER TEORICO - PRACTICO ITI: ESCULTURA

Formato Curricular: Asignatura

ARo: Tercero

Horas citedra semanales: 4 hs. citedra frente alumnos y 5 hs de Articulacidn,
Extension e Investigacion. 1 docente)

Régimen: Anual
FUNDAMENTACION:

La figura humana en su extension y sus tematicas en distintas formas, permiten
ampliar las posibilidades de expresidn y de relacién con el entorno, ademas de
generar un entendimiento del propio cuerpo y del volumen que ocupa.

PROPOSITOS:

- Comprender y representar la proyeccion de la figura humana desde diferentes
aspectos, tanto formales como conceptuales. La busqueda de esa representacion se
basa en el andlisis y la reflexidn. La figura humana, en tanto que involucra al ser
humano, lo comprende en su contexto socio-cultural, y asi el vinculo entre Ia
representacion y lo representado refleja al cuerpo como arte y a lo humano en la
referencialidad.

CONTENIDOS:

Figura humana - Proporciones — El espacio — El volumen - La escala - La
representacion de la figura humana en movimiento — La deformacion expresiva —
Iconicidad - El contexto social — Grupo escultdrico — Desarrollo tematico en el grupo
escultérico — Direcciones — Tensiones — Recorridos — Equilibrio compositivo.

Procedimientos técnicos: Técnicas aditivas, sustractivas y constructivas. El soporte,
modelado en arcilla, tacelado, vaciado en cemento, moldeado en yeso, formado en
hueco y vaciado, patinas policromias. Resina poliéster en hueco. Soldadura eléctrica.
Materiales, caracteristicas, limitaciones y potencialidades expresivas. Herramientas,
usos y cuidados, normas de seguridad.
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BIBLIOGRAFIA BASICA:

- EDWARD Lucie-Smith, Artes Visuales en el siglo XX. Ed. Kénemann. 1996
- MITCHINSON David y Stallabrass Julian, "Henry Moore”, Ed. Poligrafa.

1? - HERBERT Read, “El arte de la escultura” Ed. eme.

I - TABOADA Guillermo. “Serie complementaria: Escultores Argentinos del Siglo
7 XX" Ed. C.E.A.L.
/- PLOWMAN John. “Enciclopedia de Técnicas Escultdricas”. Ed. La Isla.
- CATALOGO, Jorge Gamarra. MNBA, 200
ARTES COMBINADAS:

Formato Curricular: Asignatura
Ano: Tercero

Horas catedra semanales: 3 hs. catedra frente alumnos y 3 hs de Articulacion,
Extension e Investigacion. 1 docente)

Régimen: Anual

FUNDAMENTACION

“Ha llegado a ser evidente que nada referente al arte es evidente” (T.Adorno).

En el transcurso del Siglo XX, desde las practicas y conceptualizaciones puestas en
juego por las vanguardias y hasta la actualidad, se han producido rupturas en el
terreno de las practicas artisticas, que han llevado a redefinir las concepciones
tradicionales del arte a partir de re-posicionamientos éticos y estéticos.

En referencia a esto Gltimo, y a la diversidad y expansion de espacios, circuitos y
practicas, planteados como alternativa a la I6gica del mercado, la integridad y los
limites de las disciplinas tradicionales han sido puestos en cuestionamiento. Asi
también, el valor de la produccion visual, su consumo y distribucidn. El arte se ha
configurado en espacio de pensamiento y reflexidn a partir de la introduccion de
nuevos objetos, procedimientos y acciones. La obra contemporanea se proyecta asi
como un libre espacio de encuentros semanticos, de fronteras imprecisas que
apuesta a nuevos modos de dialogo y convivencia con el contexto y el espectador.

Se torna fundamental desde el dmbito académico, incorporar formas de produccion y
conocimiento que exceden lo tradicional: propuestas estéticas y artisticas devenidas
del cruce de las disciplinas, lenguajes, oficios, artesanias, manifestaciones del arte
popular, sin necesidad de incorporar un criterio cronolégico.

Por ende esta catedra se configura, con una Idgica interdisciplinar, como espacio de
reflexion, experimentacion, elaboracion e intercambio en el que los estudiantes
puedan transitar diversas experiencias. Se proporcionaran estrategias que posibiliten
indagar en el plano de lo discursivo: mixturando dispositivos, soportes, materiales,
herramientas, técnicas y procedimientos, convencionales y no convencionales,
artisticos y extra-artisticos, en funcién de la intencionalidad para propiciar la
construccion de propuestas personales provistas de sentido.

PR £10/0N
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PROPOSITOS:

o=l Propiciar un espacio de intercambio en el cual sea posible indagar, investigar y

e \}

\%\, reflexionar sobre las producciones que trascienden los bordes de las disciplinas
|\ artfsticas tradicionales.
z[:Trabajar con producciones diversas teniendo en cuenta diferentes contextos
| 9/j culturales.
/& Generar recursos tendientes a la futura transposicién didactica.
Reconocer posibilidades de cruce en diferentes manifestaciones artisticas, para
abordar luego ia propia produccion, teniendo en cuenta los aspectos materiales,
técnicos y conceptuales.
Incentivar un pensamiento reflexivo que propicie cierto nivel de discursividad de las
producciones artisticas.
Favorecer las interrelaciones entre : teoria-practica, hacer-pensar-sentir como
dindmica del taller.
Estimular y acompafiar al estudiante en sus busquedas y proyectos.

CONTENIDOS:

Las Artes Combinadas:

El espacio topoldgico en la estructura combinatoria en el campo de las artes visuales.
Superacion de los limites de las disciplinas tradicionales. Lo interdisciplinar. Cruce de
modos de produccidn y lenguajes. Operaciones y recursos artisticos contemporaneos:
mixtura; intertextualidad; apropiacion; cita; pastiche; hibridacién.

¢Cuéndo hay arte? )

Concepto de Arte. Obra. Objeto. Cosa. Util. Artefacto. Dispositivo, Materialidad.
Forma y Funcién. Tema. Contenido, Idea. Obra y contexto. Arte
Culto y Arte popular: Cruce dei Arte y la Artesania. Relacién Arte - Oficio.

)

Sy / P
e

Representacion - presentacion:

Combinatorias en el limite arte y realidad. El fragmento y los elementos pre-
existentes. Procedimientos, técnicas y poéticas: Collage.
De-collage.Fotomontaje.Assemblage. Arte Objetual: objeto encontrado, prefabricado
(ready-made), ambiguo, creado.

Cruce de los espacios figural y linguistico:

Ruptura de fas convenciones occidentales de la escritura y la lectura: forma-formato,
soporte, espacialidad, materialidad, recorrido, significacion. Posibilidad de cruce con
otros lenguajes y sentidos: sonoro, audiovisual, corporal, tactil, olfativo...

Poesia visual: La frontera entre ver y leer. Del caligrama a la video poesia. Graffiti:
Modo visual de la escritura en el espacio pablico- urbano.
Libro de Artista: Ruptura, apropiacién o modificacién del modo de presentacion y
lectura tradicional del libro. Del libro intervenido al libro objeto. Libro Unico, seriado,
de edicién.
Arte Correo: una alternativa de produccion, distribucion y circulacion artistica que
posibilita la democratizacion de la creacion y el intercambio.
Arte conceptual:
Del objeto al concepto. Del formalismo a la idea. Desmaterializacion de la obra de
arte~10 efimero.

nceptualismo latinoamericano. Contextualizacién. Arte y politica.
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BIBLIOGRAFIA BASICA:

- MAROTTA Graciela. Lenguajes artisticos combinados I - Problemas vy
conceptos del arte en cruce .IUNA .Bs. As. 2009,

\ - MARCHAN F. Simon. Del arte objetual al arte de concepto. Ed.
3| Akal.1997.Capitulo 1.

/ j - LAMBERT Jean C. El partido de los objetos. Revista Opus Internacional.1974.

\"\.;‘0\ /&) - ANDREA Giunta. El objeto en la obra de Adolfo Nigro. En: Adolfo Nigro, En el
s/ umbral de la imagen. Asunto Impreso La marca Editora. 2003.
T - ZABALA Horacio. Marcel Duchamp vy los restos del ready-made. Ed. Infinito.
2012,

- Escobar Ticio. Arte indigena: zozobras, pesares y perspectivas. Catalogo Museo
del Barro. Asuncion, Paraguay.

- FREITAG, Vanessa. Entre arte y artesania: elementos para pensar el oficio
artesanal en la actualidad. Univ. Distrital Francisco José de Caldas. Colombia.
El Artista N° 11, diciembre de 2014, pp.129-143.
http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=87432695007

- Qliveras Elena. Cuestiones de arte contemporaneo. Ed. Emecé Arte. 2008.

- GACHE Belén. La poetica visual: en las fronteras entre leer y ver. Paginas de
Guarda N° 2 - Revista de lenguaje, edicién y cultura escrita. Bs. As. Diciembre
de 2006.

- GACHE Belén. Arte Correo: el correo como medio tactico. El Arte Correo en [a
Argentina. Ed. Vértice. Buenos Aires.2005

- Proyecto Industrias Mikuerpo. El Decollage Publicitario. Ed. Traficantes de
suefios. Madrid. 2010. [www.mikuerpo.blogspot.com]Pag 100-112 del Texto
en PDF,

- LOPEZ Raso Pablo. La imagen pervertida: FotomontadoresBerlineses.Segundas
Jornadas Imagen, Cultura y Tecnologia (2°, 2003, Getafe, Madrid). Pilar
Amador Carretero, Jesus Robledano Arillo y Rosario Ruiz Franco (eds.).
Madrid: Universidad Carlos I1I, Editorial Archiviana, 2004, p. 175-188

- -PEREZ Virginia, Sita Victor. La Palabra como objeto. Entrevista a J. Carlos
Romero. Revista
Infrafinohtip://vorticeargentina.com.ar/poesia visual/escritos/

- ROMERQO Juan Carlos. Acerca del libro de Artista. NolixAnitnegra. Boletin
informativo de Xylon Argentina, Afio 6, N© 18, Buenos Aires.

- ANTON Emilio. Libro de artista: vision de un género artistico.2004.
http://librosdeartista-historia.blogspot.com.ar

- ALICIA Valente. Produccién, lectura y exhibicion del Libro de Artista. Revista
Arte e investigacion 8. Direccidn de Publicaciones de la Facultad de Bellas
Artes (UNLP)

- Camnitzer Luis. Didactica de la liberacidn: Arte conceptualista latinoamericano.
Casa Editorial HUM, CCE Montevideo. CCEBA Buenos Aires. 2008.

- Longoni Ana.Otros inicios del conceptualismo (argentino vy latincamericano)

- http://arte-nuevo.blogspot.com.ar/2007/05/otros-inicios-del-

conceptualismo.html

-
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TALLER TEQRICO-PRACTICO III: GRABADO Y ARTE IMPRESQ

Formato Curricular: Asignatura

1 Aho: Tercero

Horas catedra semanales: 4 hs. catedra frente a alumnos; y 5 hs. citedra de
(Articulacién, Investigacion y Extension. 1 docente)

Régimen: Anual
FUNDA ON:

"El artista habita en su propio limite, como también en el de los medios que emplea,
y alli, al menos desde el impulso experimental que ha inculcado el siglo XX, es donde
encuentra su lugar de definicion y trabajo. Este significa la defensa a ultranza de una
posicion critica tanto en el terreno de la definicidn conceptual como de la produccién
plastica de lo que nos ofrecen todos y cada uno de los medios”

Juan Martinez Moro, Actualidad de la estampa, en Certamen de arte gréfico para
jovenes creadores, 2001, p. 13.

Esta unidad curricular del tercer afio de la formacion se propone que los estudiantes
exploren el lenguaje y los medios plasticos a partir de las técnicas calcogréficas, las
posibilidades expresivas de la estampacidon artistica, los procedimientos de
manipulacion e intervencién del soporte papel, haciendo un recorrido desde las
producciones enmarcables hacia los no enmarcables, con una actitud experimental,
con el objeto de descubrir el caracter y las posibilidades plasticas y discursivas que
los mismos ofrecen,

El término “Arte Impreso” habla de una mirada contempordnea que amplia la
conceptualizacion del término “Grabado”. Estos conceptos han mutado y se han
redefinido sus pardmetros, al igual que ha ocurrido con otras disciplinas, los limites
no son ya tan precisos.

Como hilo conductor metodoldgico vy didactico se hara énfasis en la investigacién y
experimentacién de antecedentes artisticos, segun sus realidades culturales y
tecnoldgicas, experiencias que han permitido generar nuevos procesos, recursos,
soportes, materiales y herramientas contribuyendo a la blsqueda de nuevos
conceptos expresivos y comunicacionales.,

Sustentados en esa mirada contemporanea se basaran los conocimientos tedricos-
practicos del taller, enfatizando en cada dispositivo los recursos posibilitadores de
discursividad.

En ese proceso de indagacion, del rol del pensamiento en la construccion del
lenguaje, la revisién y observancia de las manifestaciones histéricas y actuales
permitird concebir referentes, situarse, contextualizar y analizar los modos de
produccion de imdagenes graficas, desde el lenguaje plastico y visual, para
comprender la relacidn entre los procesos técnicos y discursivos, conceptualizando,
seleccionando y ampliando las alternativas graficas, como sosten para su formacion
artistica; futura transmisidn cuitural y de ensefianza.
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PROPOSITOS:
Generar habitos operativos y habilidades técnicas propios de la graﬁca artistica.

materiales para cada exper|en<:|a técnica.

_,\
}Conocer y explorar las posibilidades de los métodos de impresién, las herramientas y

S/iReflexionar acerca de las imagenes, v sus cambios en la grafica contemporanea.

L] ¥
2\ L
“r'~ f / Experimentar, desarrollar y combinar procedimientos tendiendo a posibilitar nuevos

modos de construccidn y presentacion de la imagen impresa. - -

Desarrollar la capacidad de diferenciar y valorar 10s ‘procesos y resultados en sus
aspectos técnicos y en sus rasgos discursivos, en su propia produccién y en la de sus
pares. Desarrollar 13 capacidad de seleccion de recursos para la elaboracién de la
imagen impresa en funcién de lo discursivo.

Propiciar la construccion de la imagen grafica en relacion con la intencionalidad y 1a
produccion de sentido, indagando en los aspectos retdricos, evitando caer en el
estereotipo, la reiteracién, la copia. Estimular y acompafar al estudiante en sus
busquedas de imagen y proyectos.

CONTENIDOS:

Procedimientos de Impresidn en Hueco — Relieve. Calcografia. Técnicas mixtas.
Aguafuerte. Aguatinta. Barniz Blando. Otras. Textura — valor — contraste- color.
Recursos y materiales varios como generadores de nuevas cualidades expresivas.
Técnicas de entintado: Hueco/ hueco-relieve/ poupeé/ plantillas/ técnica Havyter;
variedad en matices de color y densidad de la tinta / Experiencias en bicromia y/o
tricromia / Entintado y estampado.

Producciones no enmarcables: De la estampa tradicional al objeto grafico.

El volumen en el plano y el plano en el volumen: Calado - Plegado - Gofrado.
El collage en la obra grafica: los materiales como portadores de sentido.
La imagen-Objeto: Nuevos soportes de la imagen impresa, El objeto grafico. La
imagen grafica contemporanea, cambios conceptuales y nuevos modos discursivos.
Nuevas practicas de produccién, construccién y presentacion de la obra grafica.

BIBLIOGRAFIA BASICA:

- BERNAL, Marla del Mar. Técnicas de Grabado. Difusién virtual de la grafica
impresa. Cuadernos de Bellas Artes.  Sociedad latina de comunicacién social.
Consultado el 19 de agosto de 2015 en
http: //www.revistalatinacs.org/067/cuadernos/14CBA. pdf

- CATAFAL, Jordi; Oliva, Clara. El Grabado. Ed. Parramén. Barcelona, 2009,

- CHAMBERLAIN, Walter. Manual de aguafuerte y grabado. Ed.Hermann Blume.
Madrid, 1995.

- DAWSON, John. Guia completa de Grabado e Impresidn. Ed. H. Blume.
Madrid, 1996.

- Dolinko, Silvia. Arte plural. El grabado entre la tradicidn y la experimentacion,
1955-1973. Edhasa. Buenos Aires, 2012, .

- GRABOWSKY, Beth; Fick, Bill. El grabado y la impresidon. Ed. H. Blume.
Madrid, 2009.

- Grabadores Argentinos del Siglo XX. Centro Editor de América latina. Buenos

es, 1981.
/3: imagen y los lenguajes artistico visuales, hoy. Segundas Jornadas de
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intercambios artisticos. Dpto. Artes Visuales Prilidiano Pueyrredén.  Ediciones
IUNA . Buenos Aires, 2003.

VISUAL I1

1.511

| 51/ Formato Curricular: Asignatura

~ Afio: Tercero

Horas cdtedra semanales: 3 hs catedra. 3 hs de (Articulacidn, Investigacion vy
Extension. 1 docente)

Régimen: Anual
FUNDAMENTACION

El ser humano aprehende del entorno y toma conciencia del lugar que ocupa, de lo
que lo rodea. Lo conquista, se apropia, [0 reproduce, fo imagina, lo analiza, lo
construye, lo encierra, le da sentido, lo destruye.

Al tratar de precisar, poner en la mira y conceptualizar el concepto de lenguaje visual,
este se abre como un abanico de posibilidades, ya que desde una visidn central
anclada en lo cotidiano, entendemos el mundo a través de producciones visuales
artisticas, que construyen el mundo actual y donde se forma la cultura del hombre
contemporaneo.

Al tratar de analizar, comprender, descontextualizar e interpretar la produccidn visual,
nos acercamos a los discursos de diferentes modos para conocer y comprender las
culturas pasadas y presentes.

El lenguaje visual II estudia la produccion visual estableciendo relacidn entre forma y
funcidn teniendo en cuenta su caracter polisémico; busca entender el sentido, el fin o
el propésito del hacer, del construir, del reproducir, el de crear.

PROPOSITOS:

-Conocer estructuras de diferentes lenguajes visuales para comprenderios y utilizarlo
en la produccion de imagenes.

-Comprender la produccién de imagenes en el marco del contexto cultural que se
inscriben.

-Promover la aproplac:on de recursos basicos en vinculaciéon con Ia intencionalidad de
la propuesta visual: que, como, para quién.

- Adquirir un vocabulario técnico-tedrico capaz de poner en palabras un discurso.
-Construir sentido con el [enguaje visual,
CONTENIDOS

“Espacio Ilusorio- Espacio real”

El espacio bidimensional: concepto y definicidn del espacio bidimensional.
Cambigs-de concepcidn y representacién del espacio. Codigos representativos y sus
diferéntes representaciones segin las cosmovisiones y épocas.
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Condicionamientos culturales y psicoldgicos en la produccién y en la lectura
de la imagen visual.

\ La imagen y sus significados. La imagen como documento, la imagen como obra de

= COPIA

ey

| e -]

\! arte, la imagen como discurso.

' La explosién de la imagen en el mundo actual.

El dispositivo: Dimension espacial (Bi-Tridimensional). Anélisis del dispositivo: Forma
y materia. Tiempo. Movimiento.

Lenguaje-comunicacién en el espacio tridimensional.

Espacio tridimensional, la organizacién espacial, su funcion.
Cambios en la organizacidn y produccion del espacio tridimensional.
Reproductibilidad. Desmaterializaciéon. Ruptura de limites.
“Tiempo-Espacio”.

El tiempo: concepto y definicion. Temporalidad en [a imagen fija.
Percepcién del movimiento. El tiempo representado.

La dimension temporal del dispositivo.

BIBLIOGRAFIA BASICA

- AUMONT, Jacques. La imagen .Ed. Paidds. Barcelona.1992.

- Francastel. Sociologia del arte.

- DEL ESTAL. La historia de la mirada. Bs. As. 20

- VILLAFANE/Minguez. Principios de ia teorfa general de la imagen. Ed. Pirdmide.
Madrid. 2002

- PARIS, MATIAS y AA.VWV. Conceptos fundamentales del lenguaje escultorico.
Ed. Akal. Madrid. 2006

DIDACTICA DE LAS ARTES VISUALES

Formato Curricular: Asignatura

Aho: Tercero

Horas catedra semanales: 3 hs. catedra. 3 hs de (Articulacion, Investigacién vy
Extension. 1 docente)

Régimen: Cuatrimestral. 1° Cuatrimestre

FUNDAMENTACION:

El lenguaje de las Artes Visuales ha sido creado y desarrollado como un medio de
interaccién entre el mundo interior vy el contexto en el cual estamos insertos .Como
todo lenguaje contiene elementos y particularidades que debemos conocer vy
aprender para luego utilizarlos en relacién a nuestras intenciones.

Gran parte de este aprendizaje se desarrolla durante el paso por los diferentes
niveles educativos, y es el profesor/a de Artes (Plastica o expresién plastica) el
encargado de orientar dicho proceso formativo.

Dentro de la asignatura se aborda la Ensefianza de las Artes Visuales en los contextos
escolares, y estd dirigida al conjunto de alumnos del profesorado de las Artes

ADRIANA HEATRIZ PCRTO 108
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La expresion, apreciacion y la exploracién se plantea dentro de la escuela inicial y
primaria para que se pueda diferenciar la contextualizacién que se brinda en la

\manera creativa abordando ambos niveles, es uno de los objetivos de la Didactica de
as Artes Visuales.
lo largo de la carrera en diferentes asignaturas dentro de su trayecto de formacion

'$se encuentran con el campo pedagdgico (pedagogia, psicologia general y del
.7/ desarrollo, Didactica General y Teorfas de la Enseflanza.)Los y las estudiantes han

incorporado ya para este entonces paulatinamente dichos conceptos esenciales para
la practica docente, elios/as ordenaran y orientaran dichos conocimientos a la
ensefianza de las Artes siendo la Educacion Artistica un factor importante dentro de
su formacidon mas especificamente en el campo de las Artes en donde los recursos
didacticos para la produccidén y la posibilidad de vincular las demas areas de
conocimiento tradicionales. En esta asignatura el desarrollo o secuencia de los temas
no es lineal encontramos que muchas de las teorias, temas y conceptos se
interrelacionan entre si, lo que hace metodoldgicamente sea un campo de accion y
reflexion para las estrategias en los modos de ensefianza, para el logro de los
distintos propdsitos donde la finalidad de la didactica de las Artes Visuales favorezca
a una educacion que muestre mundos posibles favoreciendo a una Formacion
Liberadora.

PROPOSITOS:

Promover el conocimiento, la inquietud y vocacion de la enseflanza de las Artes
Visuales a través de distintos textos vy videos.

Fomentar la reflexion del proceso y andlisis critico del proceso ensefianza —
aprendizaje de las Artes Visuales a partir de las Teorias y enfoques de la educacién
artistica.

Promover la inquietud e indagacién del documento Curricular de primaria y el
programa de contenidos de Media, incorporandolo como orientador de quien va a
ensefiar en ambos niveles.

CONTENIDOS:

Unidad N°1: Didactica de las Artes Visuales

La educacion artistica, conceptos definiciones. El conocimiento artistico: Su
construccion.

Historia de la Educacién Artistica Visual. Que es la didactica .Principios didacticos.

La educacion artistica en el sistema escolar y en el conjunto de las instituciones
sociales.

Unidad N°2: Teorias y perspectivas contemporaneas de la ensefianza

Paradigmas del aprendizaje. Metodologia de la ensefianza en Artes Visuales. Rol del
Docente y Rol de! alumno en las Artes. El lenguaje visual estrategias y procesos
cognitivos: observacidn, anélisis, técnicas creativas. Teorias del desarrollo artistico.
Modificaciones y cambios en relacion con la edad. Creatividad. Imaginacion
percepcion visual y conductas artisticas. La alfabetizacion visual.

La educacidon artistica y sus vinculos con areas de conocimientos tradicionales.
Conceptos relacionados y relacionables.

Las sVisuales en el Patrimonio, los museos, los medios masivos de comunicacion.
La(s%ftfs visuales y las nuevas tecnologias .El valor del Juego en la ensefianza.

{
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Unidad N°3: Documento Curricular de las Artes Visuales

Documento curricular ambos niveles: Primaria —Secundaria .Su fundamentacién.
Desarrollo de los tres ejes.

Los elementos basicos de las Artes Visuales. La planificacion didactica y sus
componentes. Propositos.

L4

BI E

- “El arte en la educacidn argentina” Instituto de capacitacién e investigacién en
Arte y Educacion (1995). Asociacion argentina de editores de revistas.

- ELLIOT W. Eisner “Educar la visién artistica” (1998} Ed. Paiddés Educador.

- RUDOLF Arheim “consideraciones sobre la Educacion artistica” (1989) Ed.
Paidds Estética .

- MARIN. "Didactica de la Educacidn Artistica”.Ed.Pearson
Educacion.S.A.2003Madrid.

- Autores varios “Arte Infantil y educacion  artistica”.Ed.laboratorios
educativos.Madrid

- “Infancia y Educacion artistica.” Ed. Morata Madrid .2005

- “Pintar, Dibujar, Escribir, Pensar.” Liliane lucat Ed Cincel.Francia

- “Anélisis de la Expresion Plastica del Preescolar”. Rhoda Kellogg Ed.Cincel
Kapeluz. Colombia.

- VIKTOR Lowenfeld “E} Nifio y su Arte” Ed. kapeluz.BsAs.

- Mariana Mammana “La Hora de la Plastica”.

- Autores varios ."La educacién artistica en la escuela”. Laboratorios educativos.
2011.

- “La didactica y la cultura visual” .Ed.Akal. Espafia 2011.

- Cuadernillo de cétedra didactica de las artes visuales

- Curricula provincial ambos niveles.

PRACTICA III

Formato Curricular: Asignatura

Ano: Tercero

Horas catedra semanales: 4 hs frente alumno. 14 escuelas colaborativas. 6
articulacion, extension e investigacion. 2 docentes de Artes Visuales

Régimen: Anual

FUNDAMENTACION:

Consideramos que el acceso al conocimiento implica la intervencidn activa
sobre las propias historias, el andlisis de las disputas que le han dado lugar, las
formas particulares de seleccionarlas y distribuirlas, los actores involucrados en su
confeccién y el reparto y analisis sobre sus derroteros y transformaciones. Por ello
poner-er eje en la construccion de relatos autobiograficos escolares, en la
O%e)r;acién y en el registro de trayectorias escolares para la construccion del rol

Py
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docente y la construccion de las futuras clases de artes visuales y plastica son pilares

. fundamentales de la Practica III,

Pensamos el ejercicio de la practica docente como un espacio de estudio,

| _ireflexién, interrogacién y trabajo sobre conjuntos méviles de saberes. Para ello

=

Elrevisamos conceptos y problematizaciones histéricamente relevantes que han

/ &)/ permitido comprender mejor la cuestién educativa y sus maltiples efectos,

) v

&/ entendiendo que la revisidn de los trayectos escolares debe propiciar el desarrollo en

los diferentes contextos educativos contemporaneos.

Desde este lugar, sumado a los saberes propios de la disciplina y el rol que esta
ocupa en la ensefianza primaria y secundaria es que construimos los guiones
diddcticos.

Pensar la practica desde la experimentacidn constante es un desafic no sélo
para los futuros formadores, sino también para los formadores de formadores. Esta
metodologia nos dard herramientas no  estandarizadas para  reformular
problematicas y situaciones que enfrentamos todos los dias en el ejercicio de la
construccion de la clase de arte y el rol del docente de plastica en la escuela. Para
ello utilizamos el formato de la microclase como recurso didactico propiciando el
anclaje de los saberes antes abordados: autobiografia, observacion y guion didactico.
Finalmente estos dispositivos pedagdgicos concluyen en el disefio de Proyectos
Educativos de Arte que se materializan en las practicas aulicas que llevaran a cabo
los estudiantes de la catedra. Por lo tanto las/los estudiantes de Practica III se
relacionan por primera vez con todos los dispositivos de una clase de arte y la llevan
a la practica en los dos niveles educativos: primaria y secundaria.

PROPOSITOS:

Esta catedra se propone:

Propiciar la adquisicion de habilidades que involucren el conocimiento y la transmision
de las artes visuales y plastica en el nivel primario y secundario.

Favorecer un espacio de andlisis y reflexion sobre la formacion y la intervencién
especifica en el contexto institucional.

Promover experiencias variadas que estimulen debates en la insercién del estudiante
al sistema educativo atendiendo a su construccidn personal como futuro profesor.
Fomentar la observacidn y reflexion sobre su campo de accidn, los sujetos
involucrados (docente-estudiante) y su vinculacién en los contextos educativos
contemporaneos.

Promover la elaboracién e implementacion de Proyectos Educativos de Arte
interinstitucionales

Favorecer el acercamiento y resignificacion de nuevos abordajes de la ensefnanza
aprendizaje desde y a través de las Tic.

CONTENIDOS:

Trayectorias Escolares

El valor del relato en la comunicacion y organizacién de experiencias educativas.
Métodos biogréficos —narrativos. La narracién como dispositivo. El sentido de fa
reflexid la formacién docente: autobiografias escolares.

La f@cién como estrategia transversal de formacidon momentos de la
obs -‘r\vacién, instrumentos de observacién, reflexion sobre la observacion.
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ci %, La observacidn y registro de la vida escolar-Dispositivos basados en narraciones y en
“2 la interaccidn. Autobiografias escolares- Sujetos en aprendizaje-
\ 2\, Micro clases nntegradoras relatos y representaciones-
i sEI campo de accion: el aula como centro de participacion activa. Simulaciones de
‘;-*3 ‘clase. Puesta en escena. Ensayos Tedrico/practicos.
‘ S/ La clase de arte
i q La clase. La clase de arte: propuestas y analisis de acciones para la articulacion
M\ implementacidn tedrica y practica de las artes visuales en el aula (del concepto a la
praxis)
El aula como centro de participacion activa: Microclases integradoras. Simulaciones
de clase. Puesta en escena. Ensayos Tedrico/practicos.
Niveles y condiciones de produccién en artes visuales (primaria y secundaria).
Recursos metodoldgicos para la ensefianza de los dos niveles
Variedad de contextos. El contexto en cada nivel/primaria y Secundaria
Evaluacion en las artes.
Acciones escolares
-Los proyectos artistico-culturales. Espacios y saberes artisticos en distintos niveles
educativos.
-La préactica institucionalizada. Secuencias Didacticas. Seleccidon de materiales vy
Metodologia de implementacion.
-Registro como investigacidn docente. Reflexion y Andlisis de las experiencias.
Recopilacion y edicidén de datos. Evaluacion de proyectos.

BIBLIOGRAFIA:

- ANIJQVICH, Rebeca-Cappelletti, Graciela-Mora, Silvia-Sabelli, Maria “Transitar
la formacion pedagdgica. Dispositivos y estrategias” Editorial Paidds (2009)

- AUGUSTOWSKY, Gabriela “El Arte en la Ensefianza”, Ed. Paidos, Bs. As.
(2012)Edeistein, Gloria, "Formar y formarse en la ensefianza”, Ed. Paidos. Bs.
As, (2011)

- MARIN, RICARDO, “Didactica de la Educacion Artistica”, Ed. Pearson
Educacion. Madrid (2003)

SEMINARI PTATIVO LIGATORIOS
ARTE TEATRAL

Formato Curricular: Seminario

ARo: Tercero

Horas_catedra semanales: 3 hs catedra. 3 hs de (Articulacion, Investigacion vy
Extension. 1 docente)

Régimen: Cuatrimestral. 1"y 2° Cuatrimestre.

< FUNDAMENTACION;

Q. . . . - ,

@) SL;?L@ ha sido reconocido como una de las expresiones artisticas que reine en su
¢4 acer la mayoria de las artes. La literatura, la arquitectura, la forma de
oF
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2\, comunicacion y expresion que proporciona elementos conceptiales y pragmaticos
\\que permiten concretar, llegar y ampliar las posturas pedagdgicas que buscan nuevas
] posubmdades de desarrollo del ser a partir de su propio interés,

ol ) } Eera necesario entonces generar procesos que aporten transversalmente al desarrolio
' /S ,'personal profesnonal y social de los estudlantes

social encargada de formar al ciudadano, en un contexto y para una realidad
compleja en proceso de evolucidn permanente hacia nuevas posibilidades de ser. La
musica, la plastica, la danza e incluso la fotografia comparten un espacio con la
expresion dramética v pueden desarrollar todo su potencial de comunicacién para
lograr el hecho teatral.
Se apunta a comprender el teatro como un lenguaje de lenguajes y como sistema de
comunicacién, y aqui, precisamente en la capacidad relacional del teatro, es donde se
encuentra su valor pedagdgico ampliamente aceptado.
Desde el punto de vista pedagdgico, la seleccién de contenidos y propuestas de
logros para la educacion artistica en general parte del supuesto que en los
aprendizajes artisticos los alumnos ponen en juego procesos perceptivos, cognitivos
afectivos, sociales y valorativos integrados en las experiencias y en las producciones.
Cuando los alumnos participan de experiencias de teatro en la escuela estan
aprendiendo un conjunto de conocimientos y desarrollando habilidades comunes a
otros campos del arte, y otras que son propias del teatro, cuyas peculiaridades se
ajustan a la naturaleza de ese lenguaje artistico particular. Asi, percibir y apreciar
producciones musicales o valerse de los recursos técnicos —instrumentales para
producir musica requiere de conocimientos y habilidades distintos de los requeridos
para el teatro.
La naturaleza de cada lenguaje artistico genera unas demandas que acotan y
especifican lo que puede esperarse de su ensefianza y aprendizaje
El Juego Dramatico y la ensefianza del Teatro
Al considerar alternativas metodolégicas apropiadas para la ensefianza del teatro en
la escuela surge rapidamente la vinculacion con las posibilidades que brinda el juego.
Ello se debe a que las actividades lidico- draméticas contienen en germen la
totalidad de los elementos componentes de la representacion teatral y gozan de
cualidades altamente estimadas para favorecer el desarrollo infantil.
“El teatro estd mas ligado que cualquier otra forma de creacidn artistica a los juegos,
donde reside 1a raiz de toda creacién infantil y es por ello la mas sincretizada , es
decir contiene en si los méas diversos tipos de arte” Vigotsky, 1982.
Durante las representaciones se representan roles, se fingen relaciones sociales, se
manipulan objetos reales e imaginados, se proyectan las fantasias. Se ponen en acto
los modos como los nifios “ven” el mundo y también se expresan las emociones y los
sentimientos que el mundo les sugiere y les provoca.,
Estas actividades simbdlicas cumplen funciones complejas, integradas en estructuras.
Los juegos draméticos son ellos mismos estructuras complejas, que permiten asimilar
la realidad al yo, imitar los objetos y a las personas, expresar contenidos
q inconscientes, desarrollar la imaginacion y la fantasia, realizar vicariamente los
— deseos, liberar las posibilidades individuales adaptandose paulatinamente a las reglas
0. y normas sociales (Furth 1971).
O Este entramado de funciones se organiza progresivamente acompafiando el
desart:ello del nifo, independiente de los objetos y las situaciones en cuanto a sus
‘ {uncnones materiales objetivas , asumiendo la forma de verdaderas imitaciones de la
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EHEL R realidad e incorporando la adecuacion de los papeles desempefiados a los roles de

.

%\, los otros jugadores (Piaget, 1973).
\\ Las acciones implicadas en estas actuaciones comparten caracteristicas con las
iformas sociales del trabajo organizado y con la solucidon de problemas en la que estan

o:‘compromet:das operaciones intelectuales de orden superior.
eLas caracteristicas que todos los autores asignan al juego dramético enfatizan que,
/ como actividad compleja, va mas alld de las funciones asimiladoras de la realidad,
comprende operaciones de pensamiento que permiten verdaderos aprendizajes.
Desde la perspectiva de la naturaleza del teatro como lenguaje artistico, el juego
dramatico constituye el punto de Iniciacidn de las actividades representacionales
especificas.
Los aportes de la psicologia cognitiva referidos al desarrollo artistico infantil
(Gardner, 1987) sefialan un marcado interés de los nifios en edad escolar por adquirir
conocimientos sobre los procedimientos v las normas que guian la actividad artistica.
De la misma manera, en esa etapa son capaces de refiexionar acerca del modo en
que se puede lograr un determinado efecto y sobre las distintas posibilidades para
representar un objeto. En estas condiciones se encuentran en posibilidad de
modificar sus propias producciones y de reconocer las diferencias entre producciones
de otros. Solo en la adolescencia estaran en condiciones de acceder a toda la gama
de alternativas que ofrece cada lenguaje.
Concretar lo educativo en lo artistico y lo artistico en lo educativo, nos compromete
de una manera particular a aclarar las posibilidades de entender y comprender tanto
los componentes artisticos como los componentes educativos que soportan la relacion
Educacion y Arte en el contexto de la Educaciéon (Fragmentos extraidos de: “El
lenguaje teatral en la escuela” Maria Elsa Chapato en Artes y Escuela)

PROPOSITOS:

- Incorporen herramientas conceptuales y practicas del lenguaje Teatral para
intervenir con fundamento y criterios propios en multiples contextos, especialmente
en la institucién escolar, en el campo de ia nifiez.

Conozcan los contenidos del lenguaje teatral como objeto de conocimiento vy
probiematizacién relacionandolo con los otros lenguajes y campos.

Descubran su expresividad corporal y se ejerciten en un espacio de creatividad e
identidad personal y colectiva.

Incorporen técnicas especificas de improvisacion y diversos abordajes metodolégicos
de la situacion dramatica a fin de realizar intervenciones didacticas en mdltiples
contextos con criterio propio.

CONTENIDOS:

- Cuerpo, voz, movimiento y espacio.
- Exploracion sensoperceptiva
- Observacion, Registro.
Comunicacion: personal, interpersonal, grupal, intergrupal.
Juego teatral
Estructura dramatica: accion- conflicto (tipologia)- entorno-personaje- objetivo- texto
dramatico.
Improvisacion.
relacion con otras artes artisticas.
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\-._. La produccidn artistico-pedagdgica.
2.\ Estos contenidos son abordados a partir de los siguientes ejes transversales:
"“1 La expresién corporal

expresion teatral
ultlpltcacmn (de una vivencia disciplinar o interdisciplinar a un recurso didéactico) y
omunicacion como eje que atraviesa a todos.

BIBLI FIiA:

“Teatro para maestros” - Hilda Elola — Ed.: Marymar - 1989

- “Juego, aprendizaje y creacién” - Héctor Gonzdlez - Ed.: Libros del
Quirquincho - 1991

- “La produccion colectiva de lo dramético” - Leticia Ortiz - Ed. Club de Estudio -
1994

- “Teatro, adolescencia y escuela” - Autores varios — Ed.: Aique - 1998

- “Escuela, teatro y construccién del conocimiento” - Roberto Vega — Ed.:
Satillana - 1996

- “El teatro en la escuela. Estrategias de ensefianza” - Autores varios — Ed.:
Aique - 1998

- “Expresion teatral infantil”. Maria Rosa Finchelman — Ed: Plus Ultra - 1991

- “Manual de juegos y ejercicios teatrales” Holovatuch — Astrosky — Ed. INT —
2005

- “El entrenamiento del instrumento actoral” Alberto Rubinstein — Ed: INT -
2000

- “El teatro como filosofia practica” Gustavo Manzanal — Ed: INT - 2000

- “Expresion corporal: su enfoque didactico”-Leticia Grondona, Norberto Diaz

- Ed: Nuevo extremo - 1999

- “El juego dramdtico en la escuela’- Mauro Santamaria — Ed: Metafora — 1993

- “Hacia el teatro, taller de ejercicios para docentes y grupos”- Gaston Martelli

Ed: El hacedor - 1999

ARTE LITERARIO
Formato Curricular: Seminario

Ano: Tercero

Horas catedra semanales: 3 hs catedra. 3 hs de (Articulacién, Investigacion vy
Extensidn. 1 docente)

Régimen: Cuatrimestral. 1"y 2° cuatrimestre

FUNDAMENTACION:

Escribir exige pensar, y el pensamiento es un constructo social que se desarrolla a
partir del lenguaje.

En su evolucidn socio-historica el hombre se ha servido del lenguaje para describir,
analizar, organizar, influenciar y comprender al mundo. El mundo externo y el propio

WTerior.
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b““ ' e El lenguaje ha sido y continlla siendo herramienta para penetrar el mundo, como

Senala Kofka 7: “la palabra penetra la estructura de la cosa como lo hace un palo
ﬁara el chrmpance cuando desea conseguir frutas”,
i:a;,escritura es quizas, la manifestacion formal que mejor evidencia los alcances del
désarrollo del pensamiento humano.
:Vygotski investiga el proceso de desarrollo de las funciones psiquicas en el ser
~Humano, v concluye que en el hombre los métodos de razonamiento légico se
construyen culturalmente a través del lenguaje, utilizado como arma para la
formacién de concepto. La palabra acta como signo, y como tal tiene una funcidn
instrumental en el desarrollo del pensamiento. La inclusién de un signo en cualquier
proceso remodela toda la estructura de las operaciones psicolégicas. La estructura de
dicho proceso estd definida por influencias externas (socio-culturales) es decir,
llevada a cabo por métodos desarrollados a través de la historia de una cultura.
Podemos definir el pensamiento como constructo social.
Me refiero al pensamiento no sélo en su construccion légica, sino también en su
construccion emocional ya que como afirma Luria® “el sistema de operaciones logicas
en la actividad cognoscitiva y el sistema de valoracion emocional del significado o del
sentido profundo del texto, son dos sistemas psicolégicos distintos.” Es decir que el
ser humano para asimilar un texto utiliza no sélo su capacidad conceptual sino que
también realiza un trabajo auténomo activo de interpretacion de “sentido interno” del
texto que implica el uso de su pensamiento emocional.
Al afirmar que escribir exige pensar, incluyo ambos procesos de pensamiento, el
logico y el emocional.
Para terminar de encuadrar el marco tedrico coincidimos con W. Ong® en que la
escritura reestructura la conciencia, vy que para vivir y comprender totalmente, no
necesitamos solo la proximidad, sino también la distancia. Y esto es io que la
escritura aporta a la conciencia como nada mas puede hacerlo. La escritura es un
recurso externo que también produce transformaciones interiores de la conciencia, y
mucho mds cuando afectan la palabra.

El escritor tiene |la posibilidad de transformar su propio conocimiento gracias a su
capacidad para considerar (mientras produce su texto) el espacio del conocimiento
(ideas recordadas, ideas nuevas, ideas que se agregan a partir de las blsquedas que
hace), el espacio retérico, el género discursivo que tiene que escribir y el auditorio.

El programa de la materia tiene como eje fundamental la narracidn, a la que se
concibe mas que como modalidad discursiva como modalidad de pensamiento o de
funcionamiento cognitivo, como formas de organizar la experiencia, de
representarnos el mundo, de construir la realidad (Bruner y Bronckart). La narracion
supone la organizacién temporal y causal de experiencia vivida o imaginada.

Con respecto a la lectura, se parte de la concepcidn de que leer es construir sentido.

*Citado por Vygotsky, J. 1998 E! desarrollo cultural del nifio y otros textos inéditos. El problema del desarrollo

cultural del nifo, Buenos Aries: Almagesto,
¢ Vygotsky, J. 1998 El desarrollo cultural del nifio y otros textos inéditos. Ef problema del desarrollo
cultural del nifio. Buenos Aries: Almagesto.

Luria,A. (2000) Conciencia y lenguaje. Conferencia XlIl La comprension del sentido de la comunicacidn
compleja Texto y subtexto. Madrid: Visor

Cng, W. (1987) Oralidad y escritura. Tecnclogias de la palabra. Capitulo 1V La escritura reestructura la

?aﬂﬁ'l?la Buenos Aires: FCE
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Respecto de los contenidos linglisticos involucrados en toda practica de escritura, se
piensa con Olson” que “|a escritura es, por naturaleza, una actividad metalingiiistica”.
Es asi que se propiciara la reflexion metalinguistica (capacidad de un sujeto no sélo
de usar el lenguaje sino también de “des-centrarse” ¢ “salirse” o “colocarse fuera”
para observar ese uso) a partir de las producciones de los alumnos, en un recorrido

“. que va del uso a la reflexidn y a la sistematizacién.

"%ROPGSITOS:

6';‘Fomentar la comprensién de la escritura como practica social y como proceso
*- gnitivo, como herramienta de organlzacmn y reelaboracién de conocimiento, El arte

- ~h‘terar|o como campo simbdlico y como accidn transformadora.

N /{;, Promover la reflexidn sobre los nuevos formatos de expresion y las interpretaciones

JMNL 57

e impresiones estéticas.

- Alentar la integracién del arte literario con el resto de las disciplinas artisticas, en
especial las Artes Visuales,

- Ejercitar la organizacién del discurso tanto escrito como oral.

- Incorporar herramientas vinculadas con la ficcion y los relatos.

CONTENIDOS:

Se privilegiaran los siguientes contenidos: la incorporacién del concepto de arte como
definicion cultural tanto en literatura como en artes visuales, la identificacion de
géneros, el interés por la lectura, la comprension de la lectura (tanto tedrica como
ficcional)y la practica de escritura literaria unida a la estimulacién y practica de las
artes visuales,

1) Unidad - Arte Literario

Sentido critico inmanente y dimension social de la literatura. Conceptos de arte y
literatura. Relacién entre literatura, historia, cultura y sociedad. La escritura como
practica socio-cultural. Arte y Literatura, perspectiva histdrica.

Automatismo y nuevas formas de decir.

La escritura como proceso cognitivo. Planificacion, textualizacion, revision vy
reescritura.

Textos de funcidn referencial (periodismo, ciencia, tedricos, sinopsis, biografias,
bitdcoras de clase). Textos de funcidn estética y expresiva. Aspectos semanticos,
denotacidn y connotacion.

Practicas de lectura y de escritura

2) Unidad - Géneros Narrativo, Lirico y Dramético

=~ E| analisis narratoldgico del relato literario. Nivel de la historia. Nivel del discurso.
Q.

O Temporalidad. Nivel de la narracién. Voz narrativa. El cuento vy el microrrelato.

Q

El oficio de narrar. Alrededor de la escritura de relatos ficcionales. Las voces de los
escritores sobre el tema.
Introduccién a 1a literatura infantil y juvenil contemporéanea.

7 Qlson, D. 1991 “La cultura escrita como actividad metalinglistica” en Olson y Torrance
(?W@A‘Cultura escrita y oralidad, Barcelona, Gedisa.
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Aproximaciones al texto poético. Ritmo y rima en la poesfa. Verso blanco.

Cancioneros, adivinanzas, trabalenguas. Acrostico. Haiku. Caligrama.

El género dramatico: Caracteristicas. Accidn dramatica, conflicto. Presentacion,
o desarrollo y desenlace. Puntos de giro. Personajes, didlogos, escenas.

El cuento ilustrado. El cuento en version original y versidn libre. Adaptaciones libres
de cuentos populares (cine, teatro, historietas, guiones para titeres).

El cuento en un soporte visual diferente. El libro objeto.

El libro de artista

Practicas de escritura y arte visual. Lectura y andlisis de artistas que integraron
ambas artes. Analisis de peliculas, cortos, historietas y cuentos ilustrados. Produccion
de un objeto libro. Disefio del proyecto de un libro de artista.

BIBLIOGRAFIA

- BARTHES, Roland. El susurro del lenguaje. Paidds, Barcelona,1987.

- BRIZUELA, Leopoldo. Cémo se escribe un cuento. E! Ateneo, Buenos Aires,
1993.

- Cresta de Lequizamdn, Maria Luisa. El nifio, la literatura infantil y los medios
de comunicacion masivos. Plus Ultra, Buenos Aires, 1988.

- DIAZ SUNICO, M. El concepto del placer en la lectura. Educacion, Lenguaje y
Sociedad, Vol III N°3, Diciembre 2001,

- DRENNEN, Olga. Cémo escribir para chicos. Longseller, Buenos Aires, 2008.

- DUCROT, Oswaldo y Todorov, T. Diccionario enciclopédico de las ciencias del
lenguaje. Siglo XXI , México, 1980.

- ELIZAGARAY, Marina Alga. El poder de la literatura infantil para nifios y
jévent.f:s. Ed. Letras Cubanas, La Habana, 1976.

- FERNANDEZ Moreno, Cesar. Introduccion a la poesia. F.C.E., México,1962.

- Ghiano, Juan carlos. Los géneros literarios. Nova, Buenos Aires, 1961.

-  HAUSSER, Arnold. Historia social de la literatura y el arte. Guadarrama, Madrid,
1962.

- LIPMAN, Matthew. Escribir, como y por qué — Cap. 4 Distincidn entre
artesania y arte — Manantial, Buenos Aires, 2000.

- LURIA, A. Conciencia y lenguaje - Conferencia XIII La comprension del sentido

de la comunicacién compleja. Texto y subtexto. -Visor, Madrid, 2000.

MABEL Marro y Amelia Dellamea. Produccidn de textos. Estrategias de escritor

y recursos del idioma. Fundacién Universidad a Distancia Hernandarias,

Buenos Aires, 1994,

O- OLSON, D. La cultura escrita como actividad metalingliistica, en Olson y

(J Torrance (comps.) Cultura escrita y oralidad, Gedisa, Barcelona, 1991.

- ONG, W. Oralidad y escritura. Tecnologias de la palabra. Capitulo IV La

L itura reestructura la conciencia, FCE, Buenos Aires, 1987.
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- Rosenblatt, M.L. Coda: un arte interpretativo. La literatura como exploracion.
Fondo de Cultura Econdmica, México, 1938.
- SARTRE, 1.P. {Qué es la literatura?. Buenos Aires, Losada, 1976.

#-ve; 2= SETTON J. La literatura en M. Alvarado (coord.) Problemas de la ensefianza de

lengua y la literatura. Ed. de la Universidad Nacional de Quilmes, Bernal,
2004,

,MASHEVSKI Boris. Teoria de la literatura. Akal Edltores, Madrid, 1985.
- WGOTSKY J.  El desarrollo cultural del nifio y otros textos inéditos. El
qproblema del desarrollo cultural del nifio. Almagesto, Buenos Aries, 1998.

":“:-,\{;E i AWELLEK, R. Austin Warren. Teoria literaria. Gredos, Madrid, 1974.

.‘-."‘"-'

C

- WRIGHT, Edward. Para Comprender El Teatro Actual, Fondo de Cultura
Econémica, Coleccidn Biblioteca Actual, Buenos Aires, 1989.

CONSTRUCCION Y MANIPULACION DE TITERES

Formato Curricular; seminario

Afo: Tercero

Horas céatedra semanales: 3 hs catedra. 3 hs de (Articulacidn, Investigacién vy
Extension. 1 docente)

Régimen: Cuatrimestral. 1°y 2° Cuatrimestre
FUNDAMENTACION:

Titeres es un lenguaje de constructos-integradores de narrativas del arte. Como
disciplina de convergencia con otras, toma los lenguajes teatral, literario, plastico y
musical, los integra vy 10s resignifica en un nuevo lenguaje que desarrolla la capacidad
de expresidn del sujeto desde multiples dimensiones.

Desde sus origenes, el titere estuvo vinculado a la relacidén del sujeto con su entorno.
Se trata de un medio del cual se vale para ligarse al mundo exterior, para interpretar
dicho mundo y también para manifestarse en el. Al decir del Jurkowski, se trata de
“un objeto cuya vida no es mas que una proyeccidn de la imaginacién humana”. De
lo expuesto hasta aqui, hemos de concluir que el titere, cumple una funcidn
simbdlica, por cuanto a través del titere como simbolo, el sujeto transmite mensajes.
Ademas, tiene una funcidn social, al propiciar la relacion entre un sujeto con otro a
través del objeto, en un determinado contexto.

En el titere se abre un campo muy rico de diversas experiencias donde cualquier
individuo puede explorar, descubrir, recuperar y acceder a formas de expresion que
enriquezcan su relacion con sigo mismo, con sus semejantes y con su entorno.

El estudiante habrd de transitar este espacio para revalorizar, desarrollar y tomar
conciencia de la propia subjetividad, potenciando su capacidad creadora y otorgando
sus propios significados a la elaboracién de mensajes a partir del descubrimiento y
desarrollo de producciones narrativas propias de este lenguaje expresivo,
comunicacional y artistico. De este modo, estara en condiciones de promover estas
mismas experiencias en el trabajo con sus alumnos, por cuanto el titere deviene una
herramienta con la cual el futuro docente podrd contribuir, @ que sus alumnos
adquieran conflanza en si mismos, favoreciendo al conocimiento de su propia
capéddad de creacion y comunicacion.

NA BEATRIZ
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PROPQSITOS:

o -Propiciar y promover un espacio que favorezca el desarrollo de la capacidad creativa

ES COPIA

¥ reflexiva de los alumnos, contribuyendo a la formacion de sujetos criticos, capaces
d@\partlupar activamente en su entorno social y colectivo a través del teatro de
titeres.

Favigrecer la integracion grupal y el trabajo cooperativo.

orcionar material bibliogréfico e informacidn, tendiente a despertar y/o
eles rrollar un deseo profesional y responsable de las actividades artisticas en general

o ~fy /del teatro de titeres en particular.

CONTENIDOS:

Este género artistico que es el teatro de titeres consta de una serie de componentes
que pueden o deben estudiarse separadamente. En la practica, varios aspectos se
trabajan simuftaneamente en la misma actividad y en los mismos ejercicios

Eje tematico I, “sobre el lenguaje del teatro de titeres”

Ei titere y su funcidn dramatica. Animacién de titeres y objetos. Distintas artes de las
gue se nutre: literatura, musica, artes visuales,

Eje tematico II- “elementos plasticos que concretizan el espacio escénico: conjunto
de objetos, instrumentos, materiales, muiiecos, trastos, escenografitos, utileria,
luces.”

Titere: objeto-personaje. Técnicas; guantes, varillas, marionetas, manipulacién
directa, sombra, técnicas mixtas.

Eleccidn de la técnica en funcidn dramatica.

Eje III: “elementos dramaticos que concretizan el tiempo escénico: fabula, dialogo,
ruidos, actuacién y musica.”

Manipulacidn. Punto fijo. Punto de apoyo. Credibilidad en el gesto. Interpretacién.
Ilusién de que el movimiento nace en el centro del titere. Equilibrio. Significacion del
movimiento: el pensamiento crea €l gesto, que crea la palabra. Inclinaciones, giros,
desplazamientos. Acciones basicas. Orientacién y extension del movimiento. Fuerza y
velocidad. Dindmica, Ritmo. Dosificacidon, contrapeso © compensacion del
movimiento. Accién de mirar: mirada descubridora, de reaccidon de seguimiento,
interior, Autenticidad.

Eje IV: sobre el titiritero.

Diferentes posibilidades del titiritero. Actor titiritero y manipulador neutro. Titiritero
oculto a la vista. Titiritero actuante: contrapunto, competicién entre el titere y el
manipulador, titere y titiritero en conflicto, disociacion.

Eje v: “sobre 1a concretizacion escenica.”

Puesta en escena. Construccién plastica del hecho dramético.

BIBLIOGRAFIA:

- BERNARDO, Mané, “Teatro de sombras”, Ed. Biblioteca practica pre-escolar.
(1977)
- ESCALADA Salvo, Rosita,” Teatro de titeres”, Ed. Aique. (1993)

- Sanchez Vera, Luis Alberto, Titeres para nifios y adultos”, Ed. Inteatro. (2010)
- FINKEL, Berta “El titere y lo titiritesco en la vida del nifio”, Ed. Plus Ultra.
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CURCHI, Rafael Dialéctica del titiritero en escena, una propuesta metodoldgica
para la actuacion con los titeres, Ed. Coihue. (2007)

MESCHKE, Michael Una estética para el teatro de titeres, Ed. Instituto
-\ Iberoamericano. Capitulo Iy II. (1988)

|| REVISTA SAVERIO N°18, “"TRANSFORMANDO ESCENA, UN ABORDAJE AL
/5/| TEATRO DE TITERES Y OBJETOS.” ED SAVERIO. (2012)

{:iJIARTO ANO
~ CAMPO DE LA FORMACION GENERAL

LENGUAS EXTRANJERAS -INGLES —FRANCES
Nivel 11

Formato Curricular: Asignatura

Afo: Cuarto

Horas catedra semanales: 3 hs cdtedra. 3 hs de (Articulacion, Investigacion vy
Extension. 1 docente)

Régimen: Anual
FUNDAMENTACION:

Los multiples medios de acceso a distintos tipos de discursos permiten, casi en forma
simultdnea e inmediata, comunicarnos con centros de estudios, editoriales,
producciones artisticas, investigadores, artistas, cientificos de todo el mundo; v, a su
vez, acceder a todo tipo de material bibliografico escritos en sus lenguas originales,
por o que se hace necesario no solo conocer la propia lengua materna, sino también
una segunda y/ o tercera.

A fin de que los egresados de las carreras en Artes Visuales continien enriqueciendo
su formacion y su practica tanto docente como artistica en forma permanente, es
necesario que desarrollen y profundicen el desarrollo de sus capacidades cognitivas-
comunicativas linglifsticas en una segunda y/o tercera lengua que les posibilite
ampliar su campo de acceso a diferentes tipos de producciones discursivas en sus
lenguas originales y poder realizar estudios e investigaciones en forma permanente,
interactuar y comunicarse con profesionales y artistas de otros lugares del mundo a
través del tiempo.

Los estudiantes, futuros docentes-artistas, como 'lectores eficientes', entendiendo por
tal tipo de lector un sujeto capaz de comprender el mensaje del texto y posicionarse
frente al autor del mismo con sus propias ideas estableciendo una verdadera relacion
dialdgica con el texto escrito en lengua extranjera, deberan profundizar la adquisicion
de los elementos linglisticos necesarios para estar en condiciones de realizar una

__kf ‘lectura comprensiva’ de cualquier texto en el idioma-meta, cualquiera sea su

0. extension, grado de complejidad, area semantica y organizacion textual.

8 El abordaje que se propone para este nivel de la carrera de Profesorado en Artes
Visuales basado en una sola de las cuatro habilidades, la lecto-comprension, permite

{ﬁ <q’ue todos los estudiantes se involucren simultdneamente en la lectura de textos cada
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vez mas complejos y con mayor diversidad en campos semanticos vinculados
=, tematicamente con otras disciplinas de la carrera. Esto posibilita que adicionalmente
‘ﬁc_lesarrollen habilidades lectoras que se articulan mejor con el eje transversal de toda
“4a carrera, relacionado con la capacidad de realizar una lectura critica de textos, lo
ﬁu& le posrblhtara una continua actualizacion mediante el acceso a discursos escritos
iesn la lengua original sin tener que limitarse a esperar @ su traduccion en lengua
,@@terna para poder comprenderlos y buscar nuevos textos auténticos que agreguen
iformacion cuando ésta resulte incompleta o insatisfactoria. El lector eficiente, al que
) .asplran los cursos de inglés y francés, es también un lector critico, que no lee
- pasivamente sino que aplica estrategias Iectoras.

El enfoque basado en el desarrolio de estrategias de lecto-comprensién implica tener
en cuenta los pasos que un lector realiza en su lengua materna cada vez gque lee: por
ejemplo saltea palabras no esenciales, infiere significados a través del contexto, lee
frases amplias, avanza y continda leyendo en las zonas que presentan dificuitades
para decodificar una palabra o frase, extrae al maximo datos del texto circundante,
modera la incertidumbre usando una amplia variedad de datos o pistas textuales para
predecir [0 que viene a continuacion y es generalmente flexible en sus respuestas al
texto.

Una de las premisas basicas mas importantes del disefio de este nivel es la
secuenciacion en la ejercitacion y en la complejidad tematica, discursiva y semantica,
Los textos se seleccionaran en funcidn de la variedad de temas que abordan las
diferentes catedras.

PROPOSITOS:

Profundizar la adquisicion de estrategias y técnicas de lectura comprensiva

Contribuir a la alfabetizacién académica entendida como el proceso de adquisicién de
un conjunto de conocimientos linglisticos y de estrategias cognitivas necesarias para
interpretar y producir textos que se utilizan en contextos de estudio.

Promover estrategias de aproximacion al texto, estrategias textuales (micro-
estructura, macro estructura y superestructura), estrategias de aprendizaje de
vocabulario y estrategias de auto regulacion.

Promover la familiarizacion de los estudiantes con el idioma-meta que les permita
consultar bibliografia en inglés y francés.

Fomentar la autonomia del aprendizaje mediante el error que permita a los
estudiantes operar como sus propios "monitores”.

Promover en los estudiantes el reconocimiento de aspectos verbales y su relacién con
el tiempo real.

Potenciar el contacto con multiples textos a modo de “input”, a traveés de diversas
fuentes: Internet, libros de textos, revistas especializadas en arte y otras
publicaciones en lengua extranjera que los lleve e incentive a seguir leyendo temas
de interés auin no traducidos al castellano.

Generar un clima aulico de confianza y seguridad en si mismos para optimizar los
resultados.

Propiciar que los estudiantes relacionen lo que leen con su propioc mundo de
conocimiento y experiencia.

Fomentar la reflexién en los estudiantes sobre su propia lengua por comparacion y/o
con la fengua-meta
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CONTENIDOS:
Las habilidades lingliisticas se trabajarén de manera ciclica, espiralada e

‘{;,\_.interrelaciones en los dos niveles, Los contenidos detallados a continuacion

)

ES COPIA
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"'=-.°"'":._‘-:€ependera’n del uso especifico de cada lengua extranjera, ya que cada una de ellas
=ltiene su especificidad estructural en los dos niveles.

:I_fs‘!ApIicacién de técnicas de lectura adquiridas en el nivel anterior, en nuevas situaciones
</ de lectura de textos de mayor complejidad y extensién. Organizacién textual en

distintos soportes (analdgico y digital) y distintos para-textos (icénico y verbal). Para-
texto icdnico: diagramacidn, variacién tipografica: tipo de letra, resaitado en negrita.
Para-texto verbal: titulo, subtitulo, epigrafe, notas al pie de pagina.

Identificacion [éxica: Nombres propios, cognados, familias de palabras, formacién de
palabras (aspecto morfoldgico), palabras transparentes. Uso del diccionario

Lectura global: Interpretacion de ideas generales, principales y secundarias. Lectura
para la blUsqueda de informacidn especifica. Técnicas de pre-lectura (anticipacion,
hipotetizacién), lectura (confirmacién, rectificacion) y pos-lectura (conclusion,
resimenes).

Relaciones sintactico-semanticas dentro de la frase/oracién a través de la pre y pos-
modificacion. Frases Nominales. Elementos constitutivos de la pre-modificacion:
determinantes (articulos numerales, cuantificadores), adjetivos, otros sustantivos,
adjetivos pre-modificados por adverbios, adjetivos compuestos. Elementos
constitutivos de la pos-modificacion. Relacién de elementos morfoldgicos v sintaxis en
la construccion de significado. Tema y rema. Frases preposicionales

Frases verbales simples y compuestas. Verbos multipalabras Usc de modales vy
auxiliares. Relaciones temporales de la oracién, el parrafo y el texto en general.
Tiempos verbales simples: presente, pasado y futuro simple en voz activa y pasiva.
Tiempos perfectos.

Relaciones entre las partes del texto a través de elementos de cohesidn léxica de
hiponimia, sinonimia, antonimia, y elementos de cohesion gramatical de: referencia,
substitucion, elipsis.

Comprension del valor comunicativo de un texto y las diferentes partes constitutivas
del mismo: definicidn, generalizacion, ejemplificacién ampliacidn de informacion,
clasificacion, instruccidn, narracidn, comparacion, explicacién.

Relaciones semanticas: Uso de Conectores: adicién, secuencia temporal y espacial,
comparacion, contraste, causa-razon, causa-efecto, ejemplificacion, proposito,
condicién, consecuencia, concesion-medios-resultado.

Tipos de textos (analdgicos y digitales): Superestructura y macro estructura textual.
Textos informativos, descriptivos, apelativos, expresivos, argumentativos y textos
narrativos, en cuyas superestructuras y macroestructuras se destaca la relacion de
concordancia temporal entre frases verbales, indicadores temporales, (adverbios,
frases adverbiales, preposicionales), y marcadores de secuencias temporales.

Géneros_linglisticos: prefacios, editoriales, textos de estudios, articulos de revistas
especializadas, ensayos, analisis de obras.
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Campos semanticos relacionados con los temas abordados en forma interdisciplinaria

con materias de la carrera dentro de los campos de formacion general y especifica.:
__,__.;:ggfég‘:;ﬁistoria del Arte, Pintura, Dibujo, Arte Impreso, Escultura, Filosofia del Arte, Medios
$"<r

V% andiovisuales.
ff _".’:w-"\

i</ 'BIBLIOGRAFIA BASICA:

=] BAKHTIN, M. M. (1998), Estética de ta Creacién Verbal. (Traduccién por Tatiana

AN <J) Bubnova). México D.F: Siglo Veintiuno Editores.

. é@‘ﬁf‘_ BRANDIST, C. (2002). The Bakhtin Circle. Philosophy, Culture and Politics.

o2 London: Pluto Press.

- BUBNOVA, T. (1983), Teorfa del Enunciado en M. Bajtin. Seminario de Poética,
Instituto de Investigaciones Filoldgicas, UBA, Edicidn para la catedra de
Introduccion a la Literatura "B".

- COOK, G. (1989), Discourse. Oxford and New York: Oxford University Press.

- GOODMAN, K. {1967), "Reading: a psycholinguistic guessing game" in k. K.
Gollasch (1982) (ed.)), Language and Literacy: The Collected Writings of
Kenneth Goodman. Vol. 1: Process, Theory, Research. London: Routledge.

- GRELLET, F (1981), Developing Reading Skills: A Practical Guide t¢ Reading
Comprehension Exercises. Cambridge: Cambridge University Press.

- KRASHEN, S. (1987), Principles and Practice in Second Language Acquisition.
Hertfordshire: Prentice Hall International.

- KRASHEN, S. And TERREL, T. (), The Natural Approach. London: Pergamon.

- TERREL, T. (1991), "The Role of Grammar Instruction in a Communicative
Approach. The Modern Languagelournal, 75,1. Pp. 52-63.

- Van DIJK (1998), La Ciencia del Texto. Buenos Aires: Paidds.

- Van DIJK(1980), Texto y Contexto.Madrid: Catedra

- VOLOSHINOV, V. N. (1992), EL Marxismo y la Filosofia del Lenguaje. Los
Principales Problemas del Método Sociolégico en la Ciencia del Lenguaje.
(Traduccién por Tatiana Bubnova) Madrid: Alianza Editorial.

- WALLACE, K. (1992), Reading. Oxford and New York: Oxford University Press.

- WIDDOWSON, H. G. (1984) "Reading and Communication” in C. Alderson and
A. Urquhart (1984) (eds.), Reading in a Foreign Language. London: Longman.

- ALDERSON, C/ URQUART: Introduction, “What is reading” from Reading in
a Foreign Language. Longman 1984,

- NUTTAL CHRISTINE: "Reading Meaning in a Foreign Language” Heinm

- FRIES CHARLES “The Structure of English”-Cook Guy” Discourse” Oxford
University Press

- BEGONA GROSS-* UNIVERSIDAD DE BARCELONA” De como la Tecnologia no
logra Integrarse en la Escuela al menos que la Escuela cambie”

- EDITH LITWIN- “Educacién vy Nuevas Tecnologias, II Congreso Iberoamericano
de EducaREd-"De caminos, puentes y atajos: el lugar de la tecnologia en la
ensefianza”

< MAYA EAGLETON AND ELIZABETH DOBLER-FOREWORD BY DONALD LEU-
— “Reading the Web”-Strategies for Internet inquiry” The Guildford Press- new
a. York-London

o . DONOLO DANILO-CHIECHER ANALIA-RINAUDO MARIA CRISTINA-Estudiantes,

Q estrategias y contextos de aprendizaje presenciales y virtuales-

7)) LATINEDUCA2004.COM- Primer Congreso Virtual Latinoamericano de

£ (EEIUCacién a Distancia.

Despachb v MasaTa n'.adas 124
CONSEJD PROVINGIAL - EQUSL.ON




PROVINCIA DEL NEUQUEN
CONSEJO PROVINCIAL DE EDUCACION

RESOLUCIONN® 17 3 ()
EXPEDIENTE N° 7210-000468/16

- MAYA .B.EAGLETON 6 ELIZABETH DOBLER "Reading the Web: Strategies for
Internet Inquiry

_Ziis. - LA ALFABETIZACION AUDIOVISUAL. INTRODUCCION AL LENGUAJE

%% AUDIOVISUAL-® Dr. Pere Marqués Graells, 2000 (dltima revisién: 27/01/11 )
«\,  Departamento de Pedagogia Aplicada, Facuitad de Educacion, UAB
" & CECILIA SAGOL-"Netbooks en el aula”- Ministerio de Educacién de la Nacién-
Z 2010
<4 BERTA ROTSTEIN_CARMEN SAINZ ANA. M.SCASSA- “El Trabajo colaborativo en
/&) entornos virtuales de aprendizaje”-

, - AREVALO BENITO M. 1.(2003). “La lecture et le document authentique en

> COPIA

Y
=
=

classe de FLE ». Disponible en :
http://dialnet.uniricja.es/descarga/articulo/1011623.pdf

ESTETICA DE LAS ARTES VISUALES

Formato Curricular: Asignatura

Afo: Cuarto

Horas catedra semanales: 2 hs catedra frente alumnos y 2 hs citedra de
Articulacion, Extension e Investigacion. 1 docente)

Régimen; Anual
FUNDAMENTACION:

Estética de las Artes Visuales introduce al estudiantado en un cuerpo tedrico-
disciplinar problematico que se interroga basicamente sobre el arte. El desarrolio de
este espacio curricular se encamina a que los estudiantes se introduzcan en el
analisis de las ideas de los fildsofos de todos los tiempos referidas al arte con el fin de
contribuir a un enriguecimiento en lo relativo a la situacién problemdtica del arte

actual.

Temas y autores han sido seleccionados con la finalidad de brindar una vision
abarcativa de las principales ideas estéticas desarrolladas a lo largo de la historia de
la filosofia. La referencia a la obra de arte contemporanea sera constante, como
también el enfoque de los temas desde la perspectiva del presente. Mostrando asi,
como aigunos temas del pasado resurgen en la actualidad mientras otros quedan
limitados a su innegable valor histdrico, circunscriptos a problematicas temporales
especificas.

Se pretende la reflexidn dentro del campo de las artes visuales con diferentes
enfoques entre la teoria y la praxis, dicho espacio curricular podra hacer uso critico
no tan solo de los valores y sus categorias sino también de generar lazos nuevos que
socialmente se ponen en accion dentro del campo de la sensibilidad ya que hacen al
ambito de la estética de las artes en enfocar también nuevas perspectivas en el
mundo del arte, generando valor a las nuevas estéticas contemporadneas, un antes y
un después entre diferencias y similitudes entre las producciones estéticas e
interpretar todo lo que el campo de la sensibilidad produce incluyendo al artista en su
corftexto desde lo critico .

RIZ POATD
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Si bien la situacién del arte con nuevos paradigmas , nuevas praxis y nuevos
artistas han generado que los enfoques se modifiguen ya que los fendmenos
contemporaneos por ser parte de transformaciones histéricas de origen clasico y
moderno se hayan ampliado hasta poder definir la estética como un problema de la

. sensibilidad ,la misma debe ser pensada con ética es por ello que dentro de los

contenidos propuesto en esta catedra se pretende orientar al alumno en situaciones
de reflexion , andlisis del hecho artistico creador desde la palabra , el cuerpo vy la

_.,.-'_t:onstrucci(')n teniendo en cuenta las circunstancias histéricas que atravesaron.

ES COPIA

B! &
C?)I*:SEJU PROVINCIAL

'~/ PROPOSITOS:

Comprender y relacionar las teorias de estética del arte v las lineas basicas a través
de las cuales se organizd el pensamiento experiencia del sujeto y un campo de
expansidn de esa experiencia a través de la produccidn artistica-estético.

Adquirir los fundamentos necesarios para abordar las principales cuestiones estéticas
a partir de las actuales, sin olvidar su devenir histérico.

Promover la aproximacion al pensamiento latinoamericano que trata sobre el arte y la
cultura y estéticas latinoamericana.

Reflexionar para distinguir, apreciar y comprender la creacidn artistica.

Desarrollar el rigor del pensamiento y €l interés por la problematica filoséfica referida
al arte como aporte fundamental para su formacion artistica y como miembro de una
sociedad pluricultural.

CONTENIDOS:

En torno a las nociones de arte y belleza. La estética:e timologia y definicién. Breve
resefia histdrica del nacimiento de la estética. La Aesthetica de Baumgarten. Arte y
belleza en la antigliedad y en el Medioevo.

Los origenes de la estética moderna. Kant: caracteristicas de los juicios estéticos, o
bello y su fundamento a priori, belleza adherente y belleza libre, sentido, comuan,
caracteristicas del genio, diferencias entre lo bello y lo sublime y entre o sublime
matematico y lo sublime dinamico.

Hegel: conceptos principales, relacionismo, dialéctica, idealismo. Arte, religidn y
filosofia. Estética, obra de arte, artista. Arte simbdlico, arte clasico y arte romantico.
La muerte del arte. Nietzsche: lo apolineo y lo dionisiaco, la muerte de la tragedia, la
muerte de Dios, el nihilismo, el eterno retorno, la voluntad de poder, el superhombre,
la superioridad del arte y del artista.

De la produccién a la percepcién artistica. Problematica contemporanea.

El abandono de la nocién de belleza en las concepciones del siglo XX, Revalorizacion
del término “aisthesis” como primera condicidén de la experiencia. Nuevo paradigma
estético ccuando hay arte?

Benjamin y la obra de arte en la época de la reproductibilidad técnica. Vatimo:
muerte y creplsculo del arte. Danto, el antes y el después del arte.

El artista y sus cualidades desde el productor hasta mediador. El paradigma
Duchamp.

Rodolfo kusch. Estéticas contemporaneas Latinoamérica, periodo histérico en
argentina. Conceptualizacién. Andlisis de su obra .una estética de lo americano.

=
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BIBLIOGRAFIA BASICA:

- BOZAL, V., Historia de las ideas estéticas y de las teorias artisticas
contemporaneas, Madrid, Visor 2000.
- CALABRESE Omar .Como se lee una obra de arte .Ed.Catedra.
- ECO UMBERTO. Los limites de la interpretacién. Ed.Lumen.
- OLIVERAS, E. Estética, La Cuestién del arte. Ed. Ariel, Bs. As, 2005
- OLIVERAS, E. Cuestiones de Arte Contemporaneo. Ed. Emece, Bs. As.2013
- ROTMAN de Miranda, M. Filo Arte .2010.&d.Dunken
N - REINALDO Laddge. Estética de la Emergencia .2010.Ed. Adriana Hidalgo.
NGRS - Sobre lo bello y lo sublime (formato digital).
- KANT, I. Critica del juicio, Ed. Losada, Bs. As, 1993.
- KUSH Rodolfo. Anotaciones para una estética de lo Americano.
- Diccionario de estética de las artes tomo I —II
- WALTER Benjamin, Estética de la Imagen . Ed. La Marca editora.
- ZATONYI, M. Aportes de la Estética, desde el arte y la ciencia del siglo XX, Ed.
La Marca

EL ARTE Y LA CULTURA EN EL MUNDO CONTEMPORANEO

(Materia anual, 3 horas frente alumnos, 3 horas de articulacion, extensién, e
investigacién. 2 docentes)

FUNDAMENTACION:

La materia ingresa a los acontecimientos artisticos y culturales mas destacados desde
la segunda mitad del siglo XX hasta la actualidad; constituyéndose sobre ejes
transversales a todas las areas curriculares de la carrera (Filosofia, Estética, Lenguaje
Visual, Semidtica, efc.). Entre las manifestaciones visuales y culturales
contemporaneas conviven producciones asociadas a un paradigma cidsico con un
relato unificado junto a aquellas que establecen novedad erigiendo relatos abiertos;
desplazandose, por momentos, fuera de las practicas de produccidn tradicionales, los
ambitos de circulacion (instituciones histéricas y ambitos no-convencionales) y de
consumo (material y simbdlico)

Esta materia brinda instrumentos, a los futuros docentes de Artes Visuales, de un
marco tedrico metodoldgico y contextual de los productos histéricos culturales de la
sociedades, en sus dimensiones politica, econdmica y social; haciendo foco en la
vinculacion entre el artista, la obra y el publico, junto a las instituciones que median
para tal fin, tanto a nivel mundial como en el ambito regional. Herramientas para
poder leer, comprender y sintetizar los contenidos histéricos, artisticos y culturales;
mostrando los niveles de complejidad de los procesos en esas etapas de estudio;
indagando la reflexidn critica sobre las categorias que conforman €l universo del arte
en cada época.

PROPOSITOS:

- Identificar los cambios y continuidades de los procesos histéricos vividos desde
mediados del siglo XX, y que conlleven en si mismos el germen de la construccion de
L?/ﬂevo concepto de democracia como “régimen de la autolimitacion, en otras
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____palabras, el régimen de la autonomia o de la auto institucién” (Castoriadis, Figuras de
ZanRELGS o pensable, 2002)

;/ -Jﬂ.? A\ . , .
f/& @, Ubicarse temporo espacialmente.

| : :-_;_'j;'tomprender los principales acontecimientos a partir de su contexto de produccién.
3//Reconocer el sujeto individual y colectivo que participa de los mismos.

;-\)

nsy/- Internalizar el marco multirreferencial donde tienen lugar los hechos histéricos en
= tanto se entraman acontecimientos politicos, sociales, econdmicos, religiosos,
artisticos, filoséficos, psicoldgicos, cientificos, tecnoldgicos, etc.
- Establecer andlisis, asociaciones, comparaciones inter e intra disciplinares entre
Historia de la Cultura II, Historia del Arte 1V, adecuado manejo bibliografico y de
documentos.

CONTENIDOS:

ler médulo

Debate: Moderno, Post-moderno, Contemporaneo.

Contexto politico y cultural: la segunda postguerra; Guerra fria; Mundo bipolar.
Tercer Mundo, revoluciones tercermundistas. Reflexiones sobre la condicidn humana:
lo humano, lo in-humano, lo post-humano, lo trans-humano. Corrimiento del eje de
Europa hacia los EUA.

2do mddulo

Expresionismo abstracto; Informalismo y Nueva Figuracion.

Las abstracciones en América: Arte Concreto Invencion, Madi (Argentina)
Concretismo; Neo-Concretismo (Brasil)

3er modulo

Hacia la idea pura: los conceptualismos

Tensiones entre cultura y politica: Experiencias y colectivos militantes, La cuestién del
genero: Feminismos y cultura queer. Monumentos y espacios publicos.

Recuperar el nexo con la tierra: Minimalismo. Land Art/Earth Work. Arte Povera.
Ecologia: politicas y practicas. )

Ciencia, tecnologia y massmedia: La psicodelia y el mundo pop. El arte Optico y el
Cinético. Videoarte. Netart.

El cuerpo como soporte y dispositivo: El Accionismo vienés; Fluxus; happening y
performance. Biopolitica y biotecnologia.

La vuelta a la pintura en los 80". El neoxpresionismo aleman. La transvanguardia
italtana

BIBLIOGRAFIA:

- Nikos Stangos. Conceptos de arte moderno. Editorial Alianza Forma. Madrid

1987

- Fric Hobsbawm Historia_del siglo XX, Ed. Critica, Buenos Aires, 1999.

- Simén Marchan Fiz. Del Arte Objetual al Arte de Concepto. Edit Akal, Madrid
1994,

- Anna Maria Guasch, El arte dltimo del siglo XX. Del Posminimalismo a lo
/ ~ multicultural. Editorial Alianza Forma. Madrid. 1999.

-5 COPIA
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ViSla \. - Casullo, Nicolds; Ricardo Forster y Alejandro Kaufman [tinerarios de la
A modernidad. Corrientes del pensamiento y tradiciones intelectuales desde la
ilustracidn hasta la posmodernidad, EUDEBA, Buenos Aires, 2001.

BERMAN, MARSHALL TODO LO SOLIDO SE DESVANECE EN EL AIRE. LA
EXPERIENCIA DE LA MODERNIDAD. SIGLO XXI, BUENOS AIRES, 1989.

" TALLER TEORICO-PRACTICO IV: DIBUIO
Formato Curricular: Asignatura
Afo: Cuarto

Horas catedra semanales: 3 hs. catedra (Articulacién, Investigacion y Extension. 1
docente)

Régimen: Anual

FUNDAMENTACION:

El dibujo fundamental en la adquisicion de habitos representativos mediante el
conocimiento y uso adecuado de los principales conceptos estructurales de la forma,
asi como las metodologias de representacidn y las técnicas, con la que identificamos,
creamos y comprendemos mensajes, utilizando signos que pueden definirse como [a
combinacion de los elementos graficos y sus signos expresivos. Es una disciplina

* intelectual, que concierne el conocimiento de modos de produccion y técnicas
artisticas con los cuales es posible analizar los procesos de creacion, los métodos de
investigacidon de las fuentes, el analisis, la interpretacién y sintesis, es un medio
expresivo  autdnomo y autarquico es decir, un espacio de construccion de sentido
€on sus propias escalas axioldgicas en relacion a los elementos formales constitutivos
de la disciplina. Se consigue la habilidad para realizar proyectos artisticos con
repercusion social, ampliando la capacidad de captacién inmediata (apuntes de
iniciacion al conocimiento y experimentacion de técnicas de dibujo adaptadas a la
propia expresion personal asi como introduciendo distintos estudios tematicos de
diferentes asuntos del natural como referencia (fragmentos, entornos, paisajes,
objetos). La blisqueda de una identidad expresiva es fundamental en esta instancia,
por lo cual se propicia la exploracion de modos plasticos de toda indole y la
apropiacién de recursos graficos extra disciplinares, enriqueciendo las propuestas
personales.

PROPOSITOS:

Articular los medios técnicos- formales adquiridos, en propuestas de trabajos que
involucren la adecuacién de los recursos hacia resultados estético-expresivos,
procurando desarroliar destrezas especificas con una correcta conceptualizacion.

q Transponer didacticamente los contenidos y técnicas para la ensefanza artistica
f.  primaria y media.

®) Elaborar y realizar proyectos para desarrollar en sus practicas docentes (Practica IV)
CJ

&
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CONTENIDOS:

Figura humana desnuda y vestida. Movimiento: secuencias de movimiento,
< movimiento estroboscdpico, secuencias ritmicas. Deformacion expresiva, analisis de
»Las relaciones proporcionales, armdnicas y ritmicas resultantes.
Metamorfosis expresiva de los elementos espaciales. Generacidn de formas y
Pre vaﬂmenes posibilidades de resolucion analitica y sintética.
' Distintos tipos de representacién: simbdlico, figurativo, abstracto.
‘ratamiento descriptivo, narrativo, 1Iustrat!vo, sintesis figurativa. Genero de I3
q'fagen dramatico, humoristico, fantastico, erdtico.

stualidad.
%e;tenales y técnicas: Pintura asfaitica, tinta china, grafito en polvo, pastel a la tiza,
marcador, birome, pintura acrilica sobre soportes rigidos y papeles de diferentes
gramajes colores, valores y texturas.

BIBLIOGRAFIA BASI

VICTOR Murgia, Alejandra Gesualdi. Formas de mirar. Buenos Aires 2004.

Ediciones Fadu.
Carlos Alonso, dibujos para la Divina Comedia. Catalogo Olivetti Argentina.

Art Gallery International. Buenos Alres. 1969.

- HONORE Daumier. Saber ver lo contemporaneo del arte n° 36. México
1997.

- Técnicas de dibujo. Historia de los materiales.

- JUAN JOSE Gdémez Molina. Las lecciones de dibujo. Ediciones Catedra.
1999. Madrid.

- Paul Calle. Thepencil. Estados Unidos.

- STAN SMITH. Anatomia, perspectiva y composicién para el artista. Edltonal
HermannBlume. 1984. Madrid

- JAMES HORTON. Introduccidn al dibujo. Editorial Sudamericana. Buenos
Aires 1993.

- NORTON Juster. La recta y el punto. México. Fondo de cultura econdmica.
2005

- Dibujos eroticos. Colombia. 2007, Editorial Panamericana.

- Libros ilustrados por los artistas: Carlos Alonso, Luis Scafati, entre otros.

- Catdlogos vy libros de obra de los artistas: Claudio Roncoli, Pablo

Bernasconi, Servando Cabrera MORENQ, Ricardo Carpani, entre otros.
Libros de historia del arte
PowerPoint elaborados por docente

TALLER TEORICO-PRACTICO 1V: PINTURA

Formato Curricular: Asignatura

F Ano: Cuarto

o Horas citedra semanales: 3 hs. Catedra, frente alumnos v 3 hs de (Articulacion,
S Investigacion y Extension. 1 docente).

Réqimen: Anual

ADRIANA PEATRIZ PCRTD
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FUNDAMENTACION:

praduccion propia, buscando el espacio de su identidad,

_-'v'f-__--.Le’\_ F{intura implica perse la exploracidn en su operatoria, en el despliegue de la
- ./ practica. Los procedimientos varian en cuanto al uso de materiales, herramientas,

sﬂ" rtes, temas, tratamientos, que demanden la blsqueda del proyecto personal.
Ves/alumnos podran enfrentarse a la practica experimentando y dando cuenta de los

D iaagos.

PROPOSITOS:

Generar el espacio para la puesta en escena de capacidades de analisis formal y
conceptual con respecto a los referentes de la historia de la pintura como al trabajo
personal.

Brindar el espacio para [a actitud critica con respecto a la propia obra en el proceso
pictdrico, que permita la aplicacidn de los criterios de andlisis estudiados.

Promover la produccién desde los proyectos personales.

CONTENIDOS:

Problematica estética del color: sensible y dptico, impresién del color.

Construccidn del color. Expresidn del color, intelectual y simbélico.

Construccion de la imagen, utilizacion de la fotografia para la composicion
pictdrica.

Manipulacidn del espacio bidimensional.

Pintura matérica. Texturas: variantes tonales segin su formacidn, propias del
soporte, de la materia, producidas por diferentes herramientas y del gesto. Grattage,
frottage, collage, combine painting, assemblage.

Configuracion estética, formas y objetivos, el significado en ia obra.

Introduccidn al proyecto pictérico.

Estrategias para la elaboracidn de proyectos:

Estrategias conceptuales.

Tema y motivo.

Referencias.

Modelos de intencidn y actuacion.

Estrategias de sentido.

Estrategias formales,

Disefio y planificacion.

Instrumentos y materiales: Bocetos, maquetas, simulaciones virtuales,
El proyecto en el arte contemporaneo. El proyecto como obra.

BIBLIOGRAFIA BASICA:

Q. - ALBERS, J. La interaccion del color, Madrid, Alianza Forma, 1979
O - HAYTEN, Peter J. Armonigraf. El color armonico para la reproduccion mutiple,
Q) .E.D.A. Las ediciones de arte, BarcelonaITTEN, Johannes. Arte del color.
¢ Aproximacién subjetiva y descripcion del arte.
| VI
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- CATALOGOS, articulos, ensayos, audio-visuales y reproducciones de obras de
los siglos XIX, XX y XXI

ol L@»/ Fghato Curricular: Asignatura
' _,Aﬁ’“@""": Cuarto

'_'_ff.?._’.._.-r.—Hbras citedra semanales: 3 hs. Cétedra, frente alumnos y 3 hs de (Articulacion,
Investigacion y Extensidn. 1 docente)

Régimen: Anual
FUNDAMENTACION:

El proyecto de escultura debe tener como eje a la escuitura genérica en toda su
extension dandole cabida a una multiplicidad de manifestaciones en el espacio
independiente de ia escultura que canalizan estados de sensibilidad e intenciones
comunicativas. En la actualidad, la escultura muestra una vitalidad y una pluralidad
de recursos técnicos y de poéticas, que la ubican como una de las artes significativas
de los tiempos que corren.

El concepto genérico de escultura (la escultura como género o disciplina dentro de las
artes, que se manifiestan sincrénicamente como una especie artistica) se refiere a la
produccién de formas y figuras con funcién simbdlica o metafdrica, tridimensionales y
de contextura sdlida, mientras que el concepto actual de escultura (que incluye al
concepto tradicional y sus adaptaciones a las nuevas demandas sociales), se
flexibiliza y se extiende con la incorporacion del assemblage, del readymade, del
objettrouve, del mdvil y de! montaje, para expandirse hacia una zona fronteriza con
otros géneros y especies: instalacion, intervencidon, ambientacién, land art y earth art.

»

PROPOSITOS:

Comprender y reconocer los cambios en la escultura

Aplicar nuevos métodos y formatos artisticos

Transponer los contenidos y técnicas vistos a la educacion artistica en nivel primario y
medio, su relacidn con el campo de las practicas.

CONTENIDOS:

El espacio escultdrico arquitecténico. Escultura en el espacio plblico. El arte pdblico,
el contexto social.
Investigacidén tedrica. La memoria descriptiva. El dibujo tridimensional, técnicas
digitales 3D, fotograffas, bocetos, maquetas.
Investigacion bibliografica.
<  Terminaciones. Patinas y policromados.
ﬁ: Procedimientos técnicos: Técnicas aditivas, sustractivas y constructivas. Talla en
) retak, madera. Remachado. Materiales no convencionales.
ﬁriales, caracteristicas, limitaciones y potencialidades expresivas. Herramientas,
O /:?05 y cuidados, normas de seguridad,

132
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2N - PLOWMAN, John, Enciclopedia de técnicas escultdricas. Editorial Lalsla. Buenos
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BIBLIOGRAFIA BASICA:

N

\Z\  Aires, 1995
+ Apuntes de la catedra. Retak.
+ APUNTES DE INTERNEL. Espacio arquitectonico:

Q http://definicion.de/espacio-arquitectonico/

- http://architecturaland.blogspot.com.ar/2010/10/espacio-arquitectonico.html
http://es.wikipedia.org/wiki/Espacio_arquitect%C3%B3nico
http://arkitectonica.blogspot.com.ar/2008/11/espacio-arquitectnico.html
http://adelrio.wordpress.com/el-espacio-arquitectonico/
http://tumbaymonumento.wikispaces.com/La+main+ouverte

- CAMISANTANERA., La Talla. Escultura en madera. Editorial GG.

- Imdgenes de distintos escultores.

- Lucie Smith Edward. Movimientos artisticos desde 1945. Ediciones Destino.
Barcelona. 1993.

- APUNTES y powerpoint elaborados por docentes de la catedra.

- MOHOLY Nagy Laszlo. La nueva visién. Buenos Aires 1997, Ediciones Infinito

- ALEXANDER Calder. Revista saber ver. NOmero 6. México. 1997

TALLER TEORICO-PRACTICO IV: GRABADO Y ARTE IMPRESO

Formato Curricular: Asignatura

Ano: Cuarto

Horas catedra semanales: 3 hs. Catedra, frente alumnos y 3 hs de (Articulacion,
Investigacion vy Extensidn. 1 docente).

Régimen: Anual
FUNDAMENTACION:

"...Ja experimentacidn y la investigacidn en grabado se mueve, hoy por hoy, en unos
términos de versatilidad casi tan amplia como artistas se acercan a su practica”.

Juan Martinez Moro, Experimentar e investigar, en Un ensayo sobre grabado, 1998,
p. 155.

En el cuarto afo de la formacion de esta unidad curricular pretendemos que los
estudiantes amplien los conceptos adquiridos en los trayectos anteriores de los
talleres de Grabado y Arte Impreso, y que exploren e indaguen las nuevas
posibilidades donde se visualicen interacciones y cruces dentro del campo de la
grafica de diferentes procedimientos, técnicas y lenguajes, incorporando el aporte de
las nuevas tecnologias y de los nuevos soportes.

En este sentido se enmarca la propuesta del Taller Tedrico Practico de Grabado y
Arte Impreso IV, cuya finalidad es generar un espacio de creacion, a partir de la
exploracion vy la manipulacién de diferentes procedimientos, técnicas y materiales
qL?/ﬁacen a la disciplina, como asi también promover la busqueda de proyectos
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personales que respondan a una intencidn no sélo estético-expresiva sino también
comunlcatlva

En concordancia con este proceso el hecho de investigar tendrad un rol preponderante

para fa construccion del pensamiento y del lenguaje, lo cual permitird al estudiante
situarse, contextualizar, analizar las producciones propias y las de los otros, construir
d ursividad y ampliar individual y colectivamente el repertorio grafico.

Esfa construccidn permitird enriquecer la mirada artistica y cultural para proyectarse
~acia el espacio didactico pedagdgico.

PROPOSITOS:

Conocer y explorar las posibilidades de métodos de impresion, sus herramientas y
materiales para cada experiencia y procedimiento técnico.

Profundizar en el conocimiento del discurso gréfico pre — fotografico y post -
fotografico.

Incentivar en el estudiante ia actitud de generar propuestas personales de
realizacion, como base de la experiencia de produccién y aprendizaje.

Reflexionar sobre las propias realizaciones, plantear criticas y comparaciones segin
sus intereses creativos.

Valorar el intercambio de experiencias como fuente de aprendizaje.

Respetar el espacio del taller, herramientas y materiales.

Estimular la idea de la produccion artistica como base para su futura experiencia
docente.

CONTENIDOS:

Nuevas formas de la discursividad en |a obra grafica: Nuevos caminos de la gréfica
contemporanea. Arte—Ciencia-Técnica.

Concepto de la matriz estable y tangible a la inestable, virtual o inmaterial. Cruce
entre discursos artisticos, comunicacionales y mediaticos. Discursividad de la obra
grafica. La no-neutralidad de los medios tecnoldgicos. El original y lo multiejemplar
Nuevos soportes: Procedimientos de Impresidon en Superficie: Electrografia.
Concepto. Caracterizacién y clasificacion de la imagen electrografica. Artistas,
movimientos y tendencias que hicieron uso de su potencial: Copy Art, Body Art, Mail
Art, Fax Art y otros.

Diferentes puntos de partida para la elaboracion de matrices. Visualizacion de
distintos formatos y soportes de impresion, asi como también diferentes métodos de
impresion segin la matriz y las posibilidades tecnoldgicas.

Transferencias. Concepto. Tecnicas y procedimientos de transferencias de imagenes
estampadas electrograficamente sobre otros soportes.

Fotopolimero: Resefia histérica. Conceptos generales del Fotograbado no téxico en
film fotopolimero sin acido y fotopolimero liquido.

La imagen: preparacién de las peliculas sobre acetato en forma directa (dibujos,
aguadas, etc.) y por fotocopias sobre filmina.

/ r 3 L l + . - .
TFramas: mecanicas y estocasticas. Tramas digitales y su aplicacion.
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—==Matrices. Caracteristicas y preparacion de la piancha. Proceso de insolacion. Medicion

oy

~denlos tiempos de insolacion. Revelado de la plancha. Fijacion del material

fot' _olimero Estampacion. Caracteristicas de la impresion. Sistemas de registro vy
impteza de las planchas .Proteccién de las planchas o recuperacién de las mismas.

Ser_i@!‘ fia: La serigrafia como método de impresion manual. Efectos visuales de areas
planas, coloridas, transparentes, lineas e imagenes fotograficas.

$ ,'(; 4 : - r a Sy .
Método directo con obturadores varios (esténcil de papel, goma arabiga, emulsién

‘vencida, etc.) Método fotografico: esténcil positivo transparente - esténcil
fotografico. Revelado por exposicion a la luz. Equipos y materiales (tintas- pantallas-
manigueta-solventes-papeles, etc.) Disenos y registros.

Historia de la serigrafia y su influencia en nuevas técnicas fotosensibles en el SXX y
SXXI.

BIBLIOGRAFIA BASICA:

- CATALOGO Puerto de fas Artes. III ciclo de arte contemporaneo de la Rabida.
Ed. Diputacion de Huelva. Espafia, 2000.

- FAINE, Brad. Nueva guia de Serigrafia. Ed. Diana. México, 1981.

- GRABOWSKI, Beth. Fick, Bill. El Grabado y la Impresidén. Guia completa de
grabado de técnicas materiales y procesos. Blume Ediciones. 2009.

- MINGUEZ, H. Los inicios de la electrografia impresa: El Copy-art. en Minguez,

- H, (coord.) Memoria del Primer Encuentro Nacional de Gréfica Contemporanea.

Universidad Auténoma de Ciudad Juarez Coleccion electrdnica textos
universitarios., Serie: Extensién. México, 2010, consultado el 19 de agosto de
2015 en www.uacj.mx

LEN SUAL II1
Formato Curricular: Asignatura
Afg: Cuarto

Horas cétedra semanales; 3 hs. Cétedra frente alumnos y 3 hs de (Articulacidn,
Investigacion y Extensién. 1 docente).

Régimen: Anual
FUNDAMENTACION:

Refiriéndonos al concepto de “imagen” nos situamos ante una apertura semantica en
relacion con otros conceptos tales como: 0jo, mente, espejo, representacion.

La imagen es una representacion y hecho simbdlico que manifiesta la apariencia v
materialidad de un objeto real o imaginario. Aunque el término suele entenderse
como sindénimo de representacién visual, también se aplica como extension para otros
tipos de percepcién, como imagenes auditivas, olfativas, tactiles, sinestésicas,
mentales, conceptuales o digitales entre otros. Los discursos de la visualidad y la
percepcion de la imagen, despliegan una complejidad actual intercultural. Podemos
entonces hablar de una relacidn desde el lugar de un saber interpretativo, construido
?tcﬁho a la relacidn espectador- imagen-acontecimiento. Esto nos conduce a pensar

.espacho ¥ Jizsade En'. adas 185,
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ZwBE “u.\ la imagen, no sélo como objeto de placer estético sino, como objeto de conocimiento,

Qomo un espacio habitado por la significacion.

LQS procedimientos, los gestos, y la produccién tienen sentido y dialogo dinamico,
euya traduccion interdisciplinaria produce una singularidad, (no un universalismo)
constante en las practicas artisticas contemporaneas.

‘éi lenguaje visual se constituye entonces en una asignatura estructurante de la
“formacidn, resignificando los conocimientos de las asignaturas de produccién vy

fundamentacion desde la retérica y el analisis de la imagen.

Pretendiendo ampliar la concepcion de lo visual, reconociendo competencias vy
recursos necesarios para la produccion y la discursividad sobre la produccion;
apuntando a la intencionalidad y a la construccién de sentido en un espacio/ tiempo
determinado por fa contemporaneidad.

PROPOSITO

- Instalar el andlisis de obra como estrategia de reflexion y construccién critica. Tanto
en obras consagradas como en producciones propias.

- Reconocer conceptos, principios vy fendmenos ya estudiados para lograr un analisis
y comprension de la produccion artistica contemporanea y de las propias
producciones,

- Desarrollar metodologias para realizar guias de analisis de obras, registros e
informes en relacidén a producciones artisticas y espacios de circulacidn vy legitimacion
del arte contemporaneo.

- Abordar tedrico y practicamente posibles construcciones de sentido en las obras y
conceptos del arte contemporaneos.

Nucleos tematicos y contenidos:

- Introduccion al andlisis de Lenguajes Artisticos Contemporaneos

Imagen. Replantear, cuestionar la imagen. Poéticas contemporaneas. Analisis de
discursos estéticos de fas practicas contemporaneas.

- Materia

Concepcién de la Materia. Estructura, expresidn, creacién. Carga simbdlica.

La materia en la produccidén contemporanea.

- Espacio

Articulacidon del espacio. Analisis de manifestacionesdel espacio en experiencias
contemporaneas. Siteespecific, time especific.

Instalacion: elementos compositivos y analisis. El lenguaje de la Performance,
Cuerpo, genero, imagen corporal.

- Confluencia de lenguajes

Transdisciplinariedad; Desplazamiento; Campo expandido; Hibridaciones.

Teoria del objeto ambiguo: work in progress, work in process, generos hibridos, arte
oscilatorio.

- Montaje

L}axpﬁicién como lenguaje, relato curatorial, iluminacion, texto curatorial.
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P, -2 425 BIBLIOGRAFIA:

W - GUINTA, A.iCuando empieza el arte contemporaneo? Fundacidn ArteBA.

- GARCIA, J. Dimensiones de la creacion estética. ed. Hachette

- QLIVERAS, E. Teoria del objeto ambiguo en el arte contemporaneo

o/ - LE BRETON, D.Antropologia del Cuerpo y Modernidad. Ediciones Nueva Vision.

N AL Buenos Aires. 2002.
“ - ULM, H. Cuestion de imagenes, charlas de arte y filgsofia. Ediciones de la
Galeria FEDRO.

- AA.VV. Arte y estética en la encrucijada descolonial. Ediciones del Signo. Bs.
As. 2009. editoras Baldasarre, M, y Dolinko, S. Travesias de la imagen, historia
de las artes visuales en la argentina. Formacion y circulacién discursos visuales
en las instituciones artisticas. EDUNTREF.,

-  BOURRIAUD, N. Estética relacional. Adriana hidalgo editora. Bs. As.

- FOSTER, H."La escultura en su campo expandido”, en La posmodernidad. :
Kairos.Barcelona.1979

- BOURRIAUD, N.Radicante. Adriana Hidalgo Editora. Bs. As.2008.

- TONO MARTINEZ, J. Observatorio siglo XXI, Reflexiones sobre arte, cultura y
tecnologia

LABORATORIO DE PRACTICAS TRANSDISCIPLINARES:

Formato Curricular: Asignatura

Afo: Cuarto

Horas cdtedra semanales: 5 hs. catedra frente alumnos y 7 hs de Articulacion,
Extension e Investigacidn 2 docentes, artes visuales y tecnologia.

Régimen: Anual
FUNDAMENTACION:

El territorio de!l Laboratoric de Practicas Artisticas Transdisciplinares trabaja
superando los limites de las disciplinas artisticas “tradicionales”, en sus bordes y
desbordes explora las posibilidades combinatorias de la convergencia entre artes
visuales y nuevas tecnologias audiovisuales. También se cruza con lenguajes
artisticos varios y saberes de las ciencias sociales. En este espacio se ponen en Crisis,
se deconstruyen los elementos constitutivos del lenguaje visual, la elasticidad de sus
contornos para reconstruirlos desde la transdisciplinariedad.

El Laboratorio se traduce en un espacio-tiempo pensado para dotar los medios
tedricos y practicos necesarios para realizar produccion e investigacion artistica,
experimentaciones en de practicas artisticas contemporaneas, individuales vy/o
colectivas. Es primordial la puesta en valor de las practicas basadas en prueba-error.
Se propondra investigar formatos, dispositivos, cddigos, reglas, significancia,
discurso, materialidad, poéticas; nuevas tecnologias en una constante reelaboracion
de supuestos.

Con su dinamica el laboratorio permite profundizar el conocimiento de las practicas
artisticas contempordneas, tanto para la produccién como para adoptar una real y
fundamentada postura critica ante los fendmenos culturales y comunicacionales que
ﬁ\Lg?s atraviesan. Su propdsito es acercar arte y vida enlazando el orden artistico con el

..

ES COPIA

ADRIANA ©

Diredtora Profinclal de
Despachyy sha de En',a_:!as
qoHsElo PROTTNCIAL DE £DUC.CION

137



ES COFIA

PROVINCIA DEL NEUQUEN
CONSEJO PROVINCIAL DE EDUCACION

ResoLucton ne 02 3 0
EXPEDIENTE N°© 7210-000468/16

. mundo real y con el sistema de arte institucional y el alternativo al sistema de
L exposicion cldsico. Asi también, es necesario reflexionar sobre la construccion estética
occidental hegemdénica que descuida algunas producciones como las del arte popular,
relegandolas a la instancia de artes decorativas o artesanias. “No otorgar la
/2/supremacia de la funcién estética -al arte popular y al arte latinoamericano- es
&/ aislarlos de la compleja trama de significados sociales que entendemos constituyen,
es “desterrar a la produccién simbdlica popular de América del reino de las formas
privilegiadas, en base a esquemas etnocéntricos, no universales”.®
En cuanto a posibles cruces con otras catedras del disefio curricular, el Laboratorio se
nutrird de dichos marcos tedricos para indagar la intencionalidad, el discurso y la
lectura de ias nuevas producciones de manera transdisciplinar. Esta mirada permitira
analizar el sistema de arte, como también los espacios fisicos y simbdlicos de
circulacidn y de legitimacion de obras de arte: Museos, galerias, salas, bienales, ferias
de arte, web. Como asi tambien otros agentes: el curador, los criticos, los
historiadores, los coleccionistas. También se tendra en cuenta los diferentes modos
de financiacion de proyectos artisticos: concursos, subsidios, becas, premios,
auspicios. Como también se apropiara de recursos y elementos adquiridos en los
talleres de disciplinas artisticas tradicionales, trabajando en sus limites. Asi mismo se
contemplaran las transposiciones didacticas posibles para los diferentes niveles
educativos en los que los futuros docentes se insertaran.

PROPOSITOS:

- Problematizar, cuestionar, poner en crisis lo naturalizado del campo artistico, para
reelaborar posicionamientos teoricos en [as practicas.

- Conformar un espacio de Investigacién sobre la practica artistica, con énfasis en el
proceso creativo de cada estudiante.

- Trabajar la nocidon de proceso como complejo mecanismo reflexivo de
experimentacion, ideacién, seleccion, transformacion, realizacion y puesta en comun.
Ahondar en el conocimiento y la practica de conceptos, técnicas y materiales que se
adecten a los procesos de experimentacion personal del estudiante — artista.
Cuestionar las formas de produccién del arte para analizar los cruces actuales entre
arte, ciencia, tecnologia, mercado y sociedad.

- Interesar al estudiante en las problematicas del arte contemporaneo
latinoamericano y argentino, sin descuidar el marco de las practicas del arte
“mainstream” y su vinculo con las nuevas tecnologias.

- Impulsar y orientar el desarrollo de transposiciones didacticas a partir de ios
ejercicios experimentados en clase, para futuras experiencias docentes.

CONTENIDOS:

Procesos creativos:

Produccién e Investigacion artistica: Investigacidon En arte, Investigacion artistica,
Proyecto artistico. Procesos de ideacion, experimentacion, realizacién y presentacion
de trabajos artisticos y académicos. De la ocurrencia a la exploracidn artistica
consciente: Disparadores, motores de interés. Artistas y marco tedrico de referencia.
La apropiacién de otras disciplinas o intereses no artisticos en los procesos de
trabajo. Investigacion tedrica y construccién de sentido.

.Escobar, Ticio. El mito del arte, el mito del pueblo. Paraguay. 2007
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""'Recursos y operaciones de producciones artisticas contemporaneas:

h _;'-Dﬁconstruccic’m, simulacro, intertextualidad, desmaterializacion de la obra de arte,

i orreferencialidad, tautologia. Eclecticismo. Hibridacidn. Plagio. Pastiche
‘Hiicleos teméticos posibles:

- Arte y politica. Arte, activismo y Comunicacion

- Arte y género. Feminismo. Arte e identidad. Lo publico-lo privado. Lo
autobiografico.

- Arte y educacion.

- Arte-ciencia y tecnologia. Post humano. Biotecnologia. Arte y naturaleza.

- Globalizacion. Interculturalidad. “lo Glocal”. La identidad. Otredad. Post
colonialismo o Decolonialidad. Critica institucional.

- Modos de hacer en las “nuevas” practicas artisticas contemporaneas:

- Producciones en relacion al cuerpo: Arte de accion. Performance. Happening.
Evento/ Acontecimiento. Video performance. Foto- performance. El cuerpo
como soporte, elemento formal y conceptual de la obra.

- Producciones en relacién al espacio: Instalaciones. Ambientaciones.
Intervenciones (en espacios cerrados, urbanos y/o naturales). Espacio estético
y vivencial. Video instalacién. Arte de sitio especifico. Espacios plblicos.

- Practicas artisticas procesuales. Investigacidn accién. Proyectos artisticos. Arte
relacional. Arte colaborativo, vincular, colectivo. Arte plblico. Arte urbano.
Estética de la emergencia. Estética cruda. Estética pobre. Estética Queer.
Estética Camp. Estética Kitch. Conceptualismo Latinoamericanos.

%opiacionismo, cita, remake, coautoria, trabajo sobre el acontecimiento,

Tecnologia Audiovisual:

El Arte digital y muitimedial. Montaje como forma de produccion. Tiempo - Espacio -
Luz - Campo v fuera de campo al servicio de la produccion visual.

Imagen fija y en movimiento: la impresién de realidad. Imagen como copia. Imagen
como representacion. Criterios del relato, presencia y ausencia del relato en la obra.
La cuestidn de la objetividad, la verdad, lo documental y la ficcién. Registro y
documentacidn. Reflexividad y dispositivo. Net art.

E! disefio sonoro en la produccion visual: sonido vy el silencio, la musica, el ruido.

Espacios de circulacion y legitimacion de obras de arte:

Museos, galerfas, salas, bienales, ferias de arte, web, calle, revistas, fanzines.
Relaciones entre obra y el plblico: espectador, observador, usuario, co-productor. El
Mercado del arte. £l coleccionismo. El curador de arte, los criticos, los historiadores.
Diferentes modos de financiacion de proyectos artisticos: concursos, subsidios, becas,
premios, auspicios, trueques.

BIBLIOGRAFIA DE CONSULTA:

- AAVV. "Lenguajes Artisticos Combinados I”. Departamento de Artes Visuales.
IUNA. Bs As. Argentina. 2009.

- ALONSO, Rodrigo; Gonzalez, Valeria y Sanchez, Julio. "Arte Contempordneo
Argentino, Artista por Ariista”Ed. Papers. 2008.

- BOURRIAUD, Nicolas. "Postproduccion’. Ed AH. 2009.

- CAMNITZER, Luis. ‘"Diddctica de /Ja [liberacion, Arte Conceptualista

latinoamericano”. Ed. HUM.CCE. CCEBA. Espafia. 2008.
'DANTO, Arthur, “Después del fin del arte. El arte contemporsneo y €l linde de
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N%\ /g historia”. Ed. Paidés. Espafia. 1999.

. - DIDI-HUBERMAN, Georges. "Lo gque vemos, lo que nos mira’”. Ed Bordes
‘51, Manantial.1997.
/&4 GUASCH, Anna Marfa. “£/ arte ditimo del siglo XX. Del posminimalismo a fo
/o multicuftural”. Ed Alianza - Forma. Madrid. 2000.

S - MARCHANFIZ, Simon. “De/ arte objetual al arte de concepto. Epilogo sobre la

sensibilidad postmoderna”. Ed Arte y Estética. Madrid. 1972.

- MORGAN, Robert C. “Del Arte a Ia idea. Ensayos sobre arte conceptual”. Ed
Akal Contemporaneo. Espaia. 1996.

- OLIVERAS, FElena. “Cuestiones de arte contempordneo. Hacia un nuevo
espectador en el siglo XXI”. Ed. Emecé Arte. Bs. As. Argentina. 2008,

- RODRIGUEZ, Esteban. "Estética Cruda”. Ed. La grieta. La Plata. Argentina.
2003.

- SMITH, E. Lucie. "Movimientos en el arte desde 1945, Ed. Emecé.

- SONTAG, Susang. "Contra la interpretacion”. Ed Alfaguara. 2005.

- RICHARD, Nelly y Otros. “Ideas recibidas, un vocabulario para /la cultura
artistica contempordned’. Ediciones del Museo de Arte Contempordneo
Barcelona, Espana, 2010.

- CASTILLA, Américo. “E/ Museo en escena, Politica v cultura en América latind”.
Editorial Paidés, Argentina, 2010.

- TAYLOR, Daiana. “Performance’. Asunto Impreso Ediciones. Buenos Aires
2012.

CAMPO DE LA FORMACION EN LA PRACTICA PROFESIONAL

r

PRACTICA IV
Formato Curricular: Asignatura

Ano: Cuarto

Horas catedra semanales: 6 hs frente alumnos. 12 escuela colaborativas. 6 hs
Articulacion, extension e investigacion

Régimen: Anual
FUNDAMENTACION:

Siguiendo la estructura curricular planteada en los 4 afios de formacién que propone
un desarrollo progresivo de practicas docentes-artistica se propone pensar la
educacién como una trilogias/Eisner” la educacién artistica como aquella que aporta
saberes en relacion a la produccion, apreciacidn artistica; que implica pensar la
practica educativa como investigacion -accion como una dialéctica de ida y vuelta
entre teoria —préactica, en un acto critico y refiexivo. Porgue quien ensefia interviene
en la configuracion de o que ensefia y a su tarea se vuelve creadora y productora de
significado

La tradicion de fa educacion artistica va de la tradicion academicista, pero pensemos
que hoy el arte es concebido como un lenguaje simbdlico, un hecho socio-cultural
critico. La practica 4 asume este analisis comprometiéndose a ensefar arte,
asumiendo posicionamientos para una sociedad mas justa, inclusiva y diversa.
Entendemos que ensefar puede ser una tarea colectiva el instituto superior de arte y
escuelas colaborativas-asociativas donde se re signifiquen los espacios de
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intercambios con mayor nimeros de docentes, por ejemplo, la instancia de ateneo,

\ prevista como conclusion. Por lo antedicho se pretende conformar un equipo de

\\ trabajo desde la planificacidn a su desarrollo hasta la evaluacidén educativa entre
|| profesor de practica, docente colaborativo y estudiante segun cada curricula.

5/ PROPOSITOS:

Redefinir tos tipos de intercambio entre Escuela Superior de Bellas Artes y Esc.
Colaborativas/Asociativas.

Articular con otros espacios curriculares del plan.

Promover en las estudiantes acciones que vinculen la teoria con la practica.
Favorecer la coordinacidon efectiva de todo el plan de clase pensado
(observacion de practica de residencia).

CONTENIDOS:

La experiencia como via de analisis y conocimiento

Refiexién de la experiencia del rol docente de arte

La planificacién como enfoque, en la planificacién por proyecto

Continuidad en la construccién critica de la profesionalizacién docente

La practica profesional tiene diferentes momentos de trabajo, que implica la
puesta en accion de diferentes procedimientos

Primer momento

Diagndstico/revisién/teorizacidn /ejercicios, recuperando el trabajo realizado en
la practica 3 y las anteriores practicas como punto de partida

Segundo momento

Ejecucion proyecto de planificacion. La practica como momento de
experimentacion y objeto de estudio

Tercer momento

Ateneo. A continuacion de la practica y residencia se presenta esta instancia
para analizar y arribar a conclusiones sobre la practica misma.

Se prevé este espacio, destinado a la reflexién cooperativa de la escuela, como
uno compartido por los docentes de todos los niveles y estudiantes.

BIBLIOGRAFIA:

AAVV. Aportes de la imagen en la formacion docente. Abordajes conceptuales
y pedagogicos. Apunte del INFoD. Proyecto de red centro de actualizacion
e informacidn educativa (CAIE) linea: Pedagogia de la imagen. Junio 2010.
Akoschky, Judith y Brandt Emma y otros. Arte y escuela. "Aspectos curriculares
y didacticos de la ed. Artistica”. Paidds. Cuestiones de ed. 2012.

Alfaro Manuel. Planificacion por proyectos: sus potencialidades en el
mejoramiento de la gestidn institucional y del aula. Encuentro educacional.
Vol.12 mayo-agosto 2005: 124-133.

Anijovich, Rebeca. Transitar la formacién pedagdgica. Paidds. Argentina. 2009.
Arcuri, Andrea. Apunte elaborada por la profesora Andrea Arcuri para las
catedras de O y P II y Practica y residencia. IFD 9 Centenario.2011

Davini, Cristina. De aprendices a maestros. Educacidn- Papers editores.

/ngentina 2002.
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- Gvirtz, Silvina y Palamkidessi, Mariano. El ABC de la tarea docente: curriculum
y ensefianza. Alke. Argentina.

- Harf, Ruth. La planificacion - sobre el tapete. Articulo en
http://ipes.anep.edu.uy/.

- Estrategias metodoldgicas. El docente como ensefiante. Articulo en
http://ipes.anep.edu.uy/.

- Medaura, Olga. Una didactica para un profesor diferente. Humanitas.
Argentina. 2007.

- Sansurjo, Liliana. Volver a pensar la clase. Las formas bdasicas de ensefiar. Ed.
Homosapiens. Argentina. 2003.

- Souto, Marta. Corrientes didacticas contemporaneas. Cap. 5 “la clase escolar.
Una mirada desde la didactica de lo grupal”. Apunte INFOD.

- Terrigi, Flavia. Diez miradas sobre la escuela primaria. SXXI. Argentina.

Coordinaciones Departamento de Artes Visuales
Coordinador:

El cargo de coordinador de carrera Artes Visuales, de acuerdo a lo estipulado por el
Articulo 48° de la Res. N° 1063/13.

Para ser candidato se requiere, ser docente titular 0 interino, contar con horas de
base en la carrera para la cual se postula y presentar un proyecto al Consejo de
Politicas Institucionales. Serd elegido por todo el claustro docente de la Carrera a la
cual se postula, durard en su mandato por el término de cuatro afios y podra ser
reelecto. La participacion en el Consejo Académico serd con una carga inherente al
cargo. Serd susceptible de revocatoria de mandato con la forma y el procedimiento
que observa el Reégimen Electoral. Incluye la presentacion de un proyecto y
curriculum vitae. La coordinacién es realizada durante veinticuatro horas semanales,
distribuidas en los cinco dias de la semana, abarcando las necesidades de los tres
turnos.

Perfil requerido:

- Poseer titulo de profesor superior en artes visuales.
- Antigliedad en educacién mayor a doce afios.
- Antigledad en el departamento de c¢inco anos.
- Estar a cargo de alguna cdtedra de Artes Visuales.

Funciones:

- Es responsable de coordinar la labor académica de la carrera bajo su drbita,
acordando criterios pedagdgicos y organizativos con el colectivo docente y con
el conjunto de la institucion, a fin de fortalecer las trayectorias formativas de
los estudiantes.

- Fortalecer los ejes del proyecto institucional en los aspectos pedagdgicos,
artisticos y culturales.

- Coordinar las cuatro areas del departamento. Conformar un equipo de trabajo,
con espacios de reunién, de proyeccién y ejecucion de propuestas.

ﬁpiciar la puesta en marcha del consejo consultivo.
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. - Organizar la reunién mensual de los/as profesor/as que conforman todo el
departamento.
- Convocar conjuntamente con los jefes/as de dreas, a zonas de encuentro
Il como. ateneos, conferencias, charlas-debate, exposiciones, etc., que retinan a
docentes y estudiantes.
- Realizar visitas asiduas a las cdtedras y elaborar informes correspondientes a
la observacidn. Acompafiado/a por €l jefe/a de area que corresponda.
- Desarrollar relevamientos periddicos del material bibliografico de las areas,
para la actualizacién permanente de los marcos tedricos.

Coordinadores de areas:

AREA AREA AREA AREA
, PRODUCCION DISCIPLINAS ;
PRACTICA Y , SOCIO- FUNDAMENTACION
RESIDENCIA ARTISTICA HISTORICAS DEL LENGUAJE
DOCENTE , VISUAL
(12 hs catedra) | | (12 hs catedra)
(24 hs (12 hs cétedra)
catedra)

Coordinador de f\reg Practica y Residencia docente:

El cargo de coordinador Area Practica y Residencia docente, de acuerdo a lo
estipulado por el articulo 47 de la Res.1063/13 , para ser candidato se requiere, ser
docente titular o interino, contar con horas de base en el campo y presentar un
proyecto al Consejo de Politicas Institucionales.

Serd elegido por el claustro docente de la Carrera en [a cual se postula, durara en su
mandato por el término de cuatro afos y podra ser reelecto.

La participacion en el Consejo Académico sera con una carga inherente al cargo. Sera
susceptible de revocatoria de mandato con la forma y el procedimiento que observa
el Reglamento Electoral.

Contara con 24 horas catedra semanales, distribuidas en los cinco dias de la semana,
abarcando las necesidades de los tres turnos.

Perfil requerido:
- Poseer titulo de profesor superior en artes visuales con experiencia en los

niveles de educacién: primaria, media y superior.
- Antigliedad en educacion de diez afos.
- Antigliedad en el departamento de cinco afics.
- Estar a cargo de alguna catedra del area que le corresponde.

Funciones:

- La Coordinacién del Campo de la Practica es la responsable de coordinar la
labor académica de dicho campo, articulando el trabajo colaborativo al interior
del mismo, la carrera, la institucidn y con otras instituciones co-formadoras.

- Coordinar las materias taies como: pedagogia, didactica general y teoria de 1a
ensefianza, psicologia general y del desarrollo, practica I, 11, III y IV, proyecto

/ﬁel docente orientador con la escuela colaborativa, entre otras.

\
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- Realizar acuerdos inter-institucionales con los establecimientos  educativos
colaborativos y articular una comunicacion directa con la direccion provincial
de estética expresiva.

hX - Impulsar la formacién continua de los docentes de su érea y de las escuelas

colaborativas, junto al departamento de extension.
- Organizar la reunion mensual de los/as profesor/as que conforman todo el
area.
/- Desarrollar relevamientos periddicos del material bibliografico del area, para la
actualizacion permanente de los marcos tedricos.

Coordinacién de Area Produccién Artistica:

El cargo de coordinador de area, de acuerdo a lo estiputado por el Articulo 49° de la
Res. N° 1063/13. Duraran dos afios en sus mandatos y podran ser reelectos. Estas
coordinaciones no son susceptibles de revocatoria de mandato. Contard con 12 horas
catedra, Es elegido por votacion de todos los docentes del Departamento Artes
Visuales. Incluye la presentacién de un proyecto y curriculum vitae.

Perfil requerido:

Poseer titulo de profesor superior en artes visuales.

Antigiedad en educacion de diez afios.

Antigliedad en el departamento de cinco afos.

Estar a cargo de alguna catedra del campo de la formacion especifica.

1

Funciones:

- Coordinar las materias tales como, los talleres tedrico-practicos: dibujo,
pintura, arte impreso, escultura; arte digital, artes combinadas vy
transdisciplinares, entre otras.

- Impulsar la formacién continua de los docentes de su area, junto al
departamento de extensién.

- Organizar la reunién mensual de los/as profesor/fas que conforman todo el
area.

- Fomentar la articulacién permanente con el campo de la practica.

- Supervisar el cuidado del equipamiento actual y promover la adquisicion de
nuevos elementos para el area.

- Desarrollar relevamientos periédicos del material bibliografico del area, para la
actualizacion permanente de los marcos tedricos.

Area Disciplinas Socio-Histéricas:

El cargo de coordinador Area, de acuerdo a lo estipulado por el Articulo 49° de la
Res. N°1063/13. Durardn dos afios en sus mandatos y podran ser reelectos. Estas
coordinaciones no son susceptibles de revocatoria de mandato. Contard con 12 horas
catedra. Es elegido por votacion de todos los docentes del Departamento Artes
Visuales. Incluye la presentacion de un proyecto y curriculum.
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Petfil requerido:

Q Poseer titulo de profesor, universitario o superior, de artes visuales, historia
%\, del arte, historia, sociologia, antropologia, filosofia u otras disciplinas del
Lo\ drea,

|51 Antiguedad en educacion de diez afios.

+/ Antigliedad en el departamento de cinco afios.

i

s/+ Estar a cargo de alguna cétedra del area que le corresponde.

'y
74

- Coordinar el funcionamiento de materias tales como, introducciéon a la
historia del arte y de la cultura, historia del arte, sociologia del arte, filosofia,
estética, semiologia, entre otras.

- Fomentar la articulacién permanente con el campo de la practica y el de la
formacion especifica.

- Impulsar junto al departamento de extension, la formacidn continua de los/as
docentes de su area.

- Organizar la reunién mensual de losfas profesor/as que conforman todo el
area.

- Articular con el departamento de investigacién, la elaboracidn de proyectos.
Promover la produccién de conocimiento a través de diferentes disposivos.

- Desarroilar relevamientos periddicos del material bibliografico del area, para la
actualizacion permanente de los marcos teoricos.

Area Fundamentacién del Lenqguaije Visual:

El cargo de coordinador Area, de acuerdo a lo estipulado por el Articulo 45° de la
Res. N® 1063/13. Durardn dos aiios en sus mandatos y podran ser reelectos. Estas
coordinaciones no son susceptibles de revocatoria de mandato. Contara con 12 horas
catedras. Es elegido por votacién de todos los docentes del Departamento Artes
Visuales. Incluye la presentacion de un proyecto y curriculum

Perfil requerido:

- Poseer titulo de profesor superior en Artes Visuales.

- Antigliedad en educacién de diez aiios.

- Antigliedad en el departamento de cinco afios.

- Estar a cargo de alguna catedra del drea que le corresponde.

Funciones:

- Coordinar el funcionamiento de materias tales como: lenguaje visual,
sistemas de representacion, analisis de la forma y el espacio, arte y tecnologia,
morfologia anatdémica, problematica del color, semidtica de la imagen, entre
otras.

- Fomentar la articulacién permanente con el campo de la practica y el de la

formacion especifica.

y - Impulsar junto al departamento de extension, la formacidén continua de los/as
docentes de su drea.

) - _Qrganizar la reunién mensual de los/as profesor/as que conforman todo el

area.
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- Articular con el departamento de investigacion, la elaboracién de proyectos.
Promover la produccion de conocimiento a través de diferentes dispositivos.

- Favorecer la formacidn de un plblico cooperante y escuela de espectadores,
incentivando y supervisando las salidas pedagdgicas.

- Desarrollar relevamientos periédicos del material bibliografico del area, para la
actualizacion permanente de los marcos teédrico

>/ Secretaria de investigacion:

Fundamentacion;:

¢Qué es investigar? Se podria definir de miltiples maneras pero una bastante sencilla
seria la siguiente: Uno de sus fines es el de la produccidn cientifica y académica de
los docentes del instituto superior de formacién docente, (investigaciones y
publicaciones), teniendo en cuenta el contexto regional (identidad cuitural).

Otra linea es la produccion pedagdgica y didactica del instituto de formacion docente,
de sus integrantes docentes (desarrollo curricular, de texto, material para la
ensefianza, etc.).

Investigar también se enmarca dentro de la exploracién de la naturaleza propia del
conocimiento que es el conocimiento en si mismo, siendo consciente de la no
neutralidad del mismo. En sintesis el marco de este departamento gira en torno a
fomentar la posibilidad de producir conocimiento, para que su funcién no se relegue a
la sola transmisidon de saberes.

Uno de los aspectos estratégicos en el desarrollo de cualquier sociedad lo constituye
la educacion de la poblacién. Mediante esta actividad y debido a las multiples formas
y modalidades que la educacién adopta en una determinada sociedad, los hombres
son capaces de generar, poner en practica y acceder a los diversos tipos de
conocimientos, valores, actitudes y destrezas propios de su actividad intelectual y
social.

En la ESBA, la investigacidn pretende ser una practica colectiva, en la que participen
los docentes que estan al frente de alumnos, basada en un compromiso social. La
investigacién se entiende como todo proceso de bisqueda sistematica de un
conocimiento u objeto nuevo; actividades intencionales y sistematicas de busqueda
que llevan al descubrimiento y a la invencion de ese algo nuevo. Esto es producto de
la investigacion, no solamente del orden de las ideas y del conocimiento, la
investigacion educativa genera resultados diversos y muy diferentes; nuevas ideas,
conceptos, teorias; nuevos disefios, modelos, prototipos; nuevos valores,
comportamientos y actitudes; nuevos objetos, productos.

Secretario:

El cargo de Secretario de Investigacion, de acuerdo a lo estipulado por los Articulos
400 y 41°, de la Res. N° 1063/13, es parte integrante del Consejo Académico. El
cargo es electivo y temporario y sera elegido por el claustro docente de la Institucién.
Para tal efecto los candidatos deberan presentar un proyecto ante el Consejo de
Politicas Institucionales Desempefia sus funciones por un periodo de cuatro afos y
puede ser reelecto. La coordinacion es realizada durante veinticuatro horas catedras
semanales, distribuidas en los cinco dias de la semana, abarcando las necesidades de

res turnos.
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Perfil requerido;

- Poseer titulo de profesor superior o universitario, con experiencia en
investigacion.

%N, - Antigliedad en educacién de doce afios.

W - Antigliedad en la ESBA de cinco ahos.
\\ - Estar a cargo de alguna catedra de Artes Visuales y/o Arte Dramatico.

/ Eunciones:

- Disefiar y desarrollar proyectos de investigacion en los niveles de educacion,
que ayuden a mejorar la calidad del servicio educativo.

- Realizar tareas de diagndstico para identificar fortalezas y debilidades de la
dimensién pedagdgica e institucional

- Establecer lineas de investigacion que permitan conocer, comprender e
interpretar la realidad educativa.

- Impartir conferencias y brindar asesoria a la comunidad (en colaboracién con
el Departamento de extensién de la escuela)

- Colaborar en la elaboracion de programas

- Organizar reuniones especializadas donde se den a conocer los proyectos de

- investigacion y sus resultados dirigidos a la comunidad educativa

- Recopilar trabajos de los docentes y alumnos para socializarios mediante
charlas, conferencias etc, con la posibilidad de publicaciones internas.

Las lineas de investigacion definen los objetivos y los carriles por donde
transita la investigacion. A partir de ejes tematicos los grupos de alumnos
y docentes abordan diferentes tematicas que se relacionan con el campo de
la docencia y con el campo.

- Profundizar en el conocimiento de las metodologias y teorias de conservacion y
difusion del patrimonio.

- Estimular la creacion e investigacion individual por areas especificas dentro de la
escuela y también, de equipos multidisciplinarios.

- Incentivar a los docentes en la presentacidn de proyectos de investigacion y
creacién y a exponer y exhibir sus resultados.

- Crear aulas, talleres vy laboratorios para el desarrollo de la creacidn e
investigaciones.

- Potenciar las areas y lineas de investigacion de los departamentos.

Secretaria de Extension:
Secretario/a:

El cargo de Secretario de Extension, de acuerdo a lo estipulado por los Articulos

40 0 y 419, de la Res. N° 1063/13, es parte integrante del Consejo Académico. El
cargo es electivo y temporario y sera elegido por el claustro docente de la Institucion.
Para tal efecto los candidatos deberan presentar un proyecto ante el Consejo de
Politicas Institucionales Desempefia sus funciones por un periodo de cuatro afios y
puede ser reelecto. La coordinacidn es realizada durante veinticuatro horas catedras
semanales, distribuidas en los cinco dias de la semana, abarcando las necesidades de

Iog,a-efs“tumos.
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~ Perfil requerido:

._ff’c‘v‘;‘_'«h;;\-;

_ Poseer titulo de profesor superior o universitario, con experiencia en gestidn
Ve, artistico-cultural.
- || Antigliedad en educacién de doce afios.
-5 Antigliedad en la ESBA de cinco afios.
=)/ ser docente titular o interino del Instituto o Escuela
Estar a cargo de alguna catedra de Artes Visuales y/o Arte Dramético.

it

Funcignes:
- Gestionar la interaccién e integracidn permanente entre la comunidad y la
escuela.
- Garantizar su presencia en los ambitos socio-culturales tanto locales y

regionales, como nacionales e internacionales.

- Contribuir como instituto superior de formacidn docente en arte, a la
formacién continua, de los diferentes niveles del sistema educativo, A través
de cursos, seminarios y otros programas destinados a la transmisién y
produccién del conocimiento.

- Trabajar en coordinacién y en equipo con jefes/as y docentes.

- Promover en profesores y estudiantes (futuros docentes), fa construccion de
politicas extensionistas en 10s escenarios locales y regionales.

- Fortalecer la actividad cultural de la ESBA, brindando su espacio para recibir y
difundir producciones y propuestas educativas de otrosfas actores e

instituciones.
Coordinaciones de areas dependientes de la Secretaria de Extension:
AREA AREA AREA AREA
FORMACION . CIRCULACION DE | CIRCULACION DE
DOCENTE VINCULACION ESPECTACULOS | OBRA DE ARTE
CONTINUA EXTERNA Y,
COMUNICACION Arte Dramético Artes Visuales
(12 hs catedra) , . ,
(12 hs catedra) (12 hscatedra) | (12 hs Catedra)

Area formacién docente continua:

El cargo de coordinador Area, de acuerdo a lo estipulado por el Articulo 49° de la
Res N° 1063/13., Los requisitos para ser elector y candidato se estableceran en el

Reglamento Orgéanico Interno. Duraran dos afios en sus mandatos y podran ser
reelectos. Estas coordinaciones no son susceptibles de revocatoria de mandato.

Contard con 12 horas cdtedra semanales, es elegido por votacién de todos los
docentes de la ESBA. Incluye la presentacion de un proyecto y curriculum vitae,

Perfil requerido:

- Poseer titulo de profesor superior o universitario, en Artes Visuales o Arte
matico, con experiencia docente en los niveles: primaria, media y superior.
" Antigliedad en educacién de diez aios.
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- Antigiiedad en la ESBA de cinco afios.
- Estar a cargo de alguna catedra de Artes Visuales y/o Arte Dramatico.

%\ Funciones:

ES COFIA

- Promover [a actualizacion y perfeccionamiento de los docentes de la ESBA.

. - Organizar la capacitacion de las demandas que se planteen desde distintos
establecimientos, a través de la Direccién Provincial Estético Expresiva.

- Establecer los lazos entre las instituciones de nivel primario, medio y superior,
ofreciendo una amplia gama de actividades destinadas a los docentes de las
escuelas colaborativas.

- Colaborar en la elaboracidn y ejecucién de proyectos pedagdgicos.

Area vinculacién externa y comunicacion:

El cargo de coordinador Area, de acuerdo a lo estipulado por el articulo 49° de la
Res. N°1063/13., Los requisitos para ser elector y candidato se estableceran en el
Reglamento Organico Interno. Durardn dos afios en sus mandatos y podran ser
reelectos. Estas coordinaciones no son susceptibles de revocatoria de mandato.
Contara con 12 horas catedra semanal, es elegido por votacidon de todos los
docentes de la ESBA. Incluye la presentacion de un proyecto y curriculum vitae.

Perfil requerido:

- Poseer titulo superior 0 universitario, con experiencia en comunicacién social y
gestion institucional.

- Antigiiedad en educacién de diez afios.

- Antigliedad en la ESBA de cinco afios.

- Estar a cargo de alguna catedra de Artes Visuales y/o Arte Dramatico.

Funciones:

- Fortalecer la comunicacion institucional. Tener a su cargo la actualizacion del
blog/pagina de la ESBA, y demas formatos de prensa y difusion (ej. virtuales,
radiales, televisivos y graficos).

- Difundir hacia el interior y exterior de la Escuela, las actividades que la
institucidn genera vy recibe.

- Comunicar las ofertas educativas que se brindan en la ESBA.

- Informar a docentes y estudiantes sobre los acontecimientos artisticos,
culturales y educativos del escenario local.

Area circulacién de espectaculo. Arte Dramaético:
El cargo de coordinador Area, de acuerdo a lo estipulado por el Articulo 49° de la

Res. N® 1063/13., Los requisitos para ser elector y candidato se estableceran en el
Reglamento Organico Interno. Durardn dos afos en sus mandatos y podran ser
reelectos. Estas coordinaciones no son susceptibles de revocatoria de mandato.
Contara con 12 horas catedra semanal, es elegido por votacion de todos los docentes
de Arte Dramatico. Incluye la presentacién de un proyecto y curriculum vitae.
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CONSEJO PROVINCIAL DE EDUCACION

ResoLuctoN ne 0272 3 0
EXPEDIENTE N° 7210-000468/16

Petfil requerido:

Poseer titulo de profesor superior o universitario en Arte Dramatico, con
experiencia en gestidn artistico-cultural.

Antigliedad en educacién de diez afios.

Antigliedad en la ESBA de cinco afios.

Estar a cargo de alguna catedra de Arte Dramético.

“  Funciones:

Colaborar en la exhibicidn y presentacion de diversas actividades teatrales en
ambitos escolares de los niveles: primario, medio y superior.

Propiciar la exhibicién de muestras, clases abiertas y otras experiencias que
favorezcan la escuela de espectadores (formacién de pUblico teatral).
Garantizar la circulacion de las puestas teatrales y otros acontecimientos
escénicos, que se producen en la ESBA.

Lograr articular acciones pedagégicas y de produccion artistica, entre los
departamentos de Arte Dramatico y Artes Visuales, propiciando la superacién
de los limites disciplinares (interlenguajes-intertextualidad).

Area circulacién de obra. Artes Visuales:

El cargo de coordinador Area, de acuerdo a lo estipulado por el Articulo 49° de la
Res. N° 1063/13., Los requisitos para ser elector y candidato se establecerdn en el
Reglamento Organico Interno. Durardn dos afos en sus mandatos y podran ser
reelectos. Estas coordinaciones no son susceptibles de revocatoria de mandato.
Contard con 12 horas catedra semanal, es elegido por votacion de todos los
docentes de Artes Visuales, Incluye la presentacion de un proyecto y curriculum

Perfil requerido:

Poseer titulo de profesor superior o universitario, en Artes Visuales, con
experiencia en produccion y gestion artistico-cuitural.
Antigliedad en educacién de diez aios.
Antigiiedad en la ESBA de cinco afios.
Estar a cargo de alguna catedra de Artes Visuales.
es:

Propiciar |la asistencia a conferencias, seminarios, exposiciones, eventos y otras
experiencias, para favorecer la educacién de la mirada y la formacién de un
pablico cooperante.

Intervenir como curador de las exposiciones de estudiantes y docentes de la
ESBA, que lo requieran. Garantizar su circulacion en otros ambitos.

Colaborar en el disefio y montaje de las exposiciones ¢ eventos artisticos y en
el uso de los procedimientos tecnoldgicos necesarios.

Trabajar proyectos en forma conjunta con el gabinete de nuevas tecnologias.
Participar de la creacién de circuitos alternativos para la difusion.

Lograr articular acciones pedagogicas y de produccion artistica, entre ios
departamentos de Artes Visuales y Arte Dramatico, propiciando la superacion
de los limites disciplinares (interlenguajes-intertextualidad).
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